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REZUMAT

Cuvinte cheie: Noul istorism, istorie virtuala si contrafactuala, aloistorii, realism magic, istoria ca

deconstructie, metafictiune istoriografica, structuri narative specifice, modele retorice

Asa cum sugereaza titlul, cercetarea noastra este o investigatie asupra validitatii unui cadru
teoretic construit pentru studiul literaturii care a aparut in ultimele doua decenii ale secolului trecut:
Noul istorism. Acest demers implica atat o dimensiune teoretica, cat si o dimensiune aplicata, adica
o evaluare a tenabilitatii epistemologice a noilor premise istoriciste, a ipotezelor si a argumentului
completat de aplicarea cu succes a acestei grile pe texte, in sensul asigurdrii unei interpretari care
sund adecvat si edificator.

Necesitatea acestei abordari apare din situatia paradoxald ca, desi capodoperele fictiunii
romanesti publicate dupd razboi se afla in cheia realistd magica sau metahistoriografica, criticii
romani care au folosit grila Noului istoricist in interpretarea lor, sunt doar cativa, si nu cele mai
autoritare figuri in modelarea canonului. Cu toate acestea, romanele scrise de Vintila Horia, D.R.
Popescu, Stefan Banulescu, AE Baconski, Fanus Neagu, Ana Blandiana, Vasile Andru, Nichita
Danilov, Alexandru Ecovoiu, Petru Cimpoesu, loan Petru Culianu, Octavian Soviany, Florin
Manolescu, Horia Badescu si multi altii, intra sub titlul metafictiunii istoriografice - un termen
precizat de Linda Hutcheon, care, mai apoi, a intrat in uz curent.

Aparent, notiunea de metoda reprezinta o legatura intre modernitatea timpurie si cea tarzie,
deoarece termenul apare in doud repere faimoase ale acestui timp: Discurs despre metoda de a
conduce corect ratiunea (1637) de René Descartes si Truth and Method (1960) de Hans Georg
Gadamer. Totusi, uneia si aceleiasi notiuni i se ofera o interpretare total diferita. Pentru Descartes,
metoda este infailibild in atingerea adevarului, deoarece apeleaza la discipline infailibile ale
matematicii $si mecanicii, in timp ce Gadamer, ca reprezentant al fenomenologiei postbelice, neaga
capacitatea de a ajunge la adevaruri stabile si universale. Cu toate acestea, o teorie este incorporata
chiar si 1n suspiciunea hermeneuticd sau in filozofia deconstructionistd a sensului si sustine
abordari tipice ale textelor. Plecand de la convingerea ca teoria nu poate fi evitata, am decis, dupa
o acoperire preliminard a corpusului, cd New Historicism este scoala postbelica de gindire critica
care oferd cel mai elegant argument teoretic si care ne permite sa aruncam o noud lumind asupra

unor opere literare clasice, precum si pentru a intra in complexitatea textelor literare actuale.



Spre deosebire de critica dinainte de rdazboi, caracterizatd printr-o relativd uniformitate a
practicii literare, cum ar fi scoala formalista predominanta in deceniile al IV-lea si al V-lea, critica
postbelicdi a urmat mai multe piste, numeroasele scoli impartasind doar caracteristica
interdisciplinaritatii. Critica psihanalitica, deconstructionista, feminista, materialista etc. au fost
rezultatul unei incrucisari de studii literare si discipline non-literare. Cu toate acestea, imaginea
scolilor de gandire literara de dupa razboi este inteleasa in moduri diferite, sondajele enumerandu-
le pe toate, dar clasificandu-le in functie de diverse criterii taxonomice.

Noul istorism teoretic are un corelativ fictiv, pe care Linda Hutcheon il numeste
,metafictiune istoriografica” si pe care il considerdm a fi definitoriu pentru operele literare majore,
canonice, de la sfarsitul secolului al XX-lea. Acest termen il inlocuieste pe cel de ,,realism magic”,
adica o suprapunere a realitatii si imaginatiei (de fapt, o suprapunere a acestor doud stari contrare),
adaugand un element essential, care este complotul metafictional sau narator: spre deosebire de
cronodiegeza, unde universul fictional este presupus a fi real, metanaratiunea este auto-reflexiva,
oferind autorului figural (autorul ca figura in cartea sa) posibilitatea de a-si comenta alegerile,
caracterul complotului sau personajelor etc.

Sunt mentionate, de asemenea, doud contributii teoretice facute de criticii romani (Dana
Percec si Andreea Deciu), deoarece ilustreaza raspunsul critic, pe plan local, la practicile

semnificative majore care poarta eticheta ,,realism magic”.

Primul capitol al tezei ne justifica optiunea pentru nou istorism intr-un mod care evita
confortul de a purta pur si simplu abordarea noastra intr-un cadru metodologic presupus a raspunde
afinitatilor noastre elective. In schimb, continudm pe linia unei discutii de comparare si contrast a
perspectivelor rivale, nu numai cu privire la noul istorism, ci si la elementele de baza ale teoriei si
criticii literare.

in timp ce Mario Klarer mentioneaza noul istorism, definindu-1 intr-un mod care, credem,
meritd mai multe modificari, Julian Wolfreys, editor al Introducing Criticism in the 21st Century
(Editia a doua, 2015, a originalului 2002 Introducing Criticism at the 21st Century) inlocuieste
ceea ce el numeste ,,abordarea istoricistd, contextualistd si sociologica” dominantd in universitati,
cu un amestec de studii ,,Spatiu, loc si memorie”, inclusiv teoria afectelor, studiul spatiului si locul,
studiile despre trauma, marturie si memorie. Putem include aici si capitolul despre Materialitati,
Imaterialitati, (A)materialitati si Realitdti. Tabloul istorist este de fapt descompus in spatiu, care
este conceput nu ca un container static, ci ca produs de o practica istorica, si apare permanent atat
ca spatiu de reprezentare (proiectiv, modelat pe configuratii simbolice), cat si ca reprezentare a

spatiului, adica ca o interfata a fizicului (Materialitatilor), imaginarului (Irealitatilor), culturalului



(A) materialitatilor) si actualului (Realitatile erei digitale). O istorie spatiald a evenimentelor si
amintirilor traumatice va fi rezultatul intrarii istoriei si umanitatii in limbaj, care, prin urmare, nu
este o inregistrare obiectivd, ci o reprezentare coloratd de afect si de raspunsul emotional la
experienta istorica.

An Introduction to Literary Studies de Mario Klarer (Routledge: New York, 2004) este o
carte care se concentreaza pe ideea ca interpretarile literare reflectd intotdeauna un anumit context
institutional, cultural si istoric. In opinia autorului, diferitele orientiri in studiul textelor sunt
reprezentate de scoli consecutive sau paralele, care uneori concureaza intre ele. Studiile literare se
caracterizeaza printr-o multitudine de abordari si metode. Teoria literara s-a dezvoltat ca o
disciplind independenta influentata de filosofie, ea analizeaza premisele filosofice si metodologice
ale criticii literare. In timp ce critica literara este interesati de analiza, interpretarea si evaluarea
surselor primare, teoria literara incearca sa explice metodele utilizate in interpretarea textelor
primare. Astfel, teoria literara functioneaza ca o constiinta teoretica si filozofica a studiilor textuale
/ criticii literare, reflectand in mod constant asupra propriei sale dezvoltari si metodologii.

Dintre diferitele metode de interpretare, autorul selecteaza patru abordari de baza conform
carora majoritatea scolilor teoretice pot fi clasificate: abordari bazate pe text, abordari bazate pe
autor, abordari bazate pe cititori si abordari bazate pe context.

Cealalta orientare critica care ar putea diminua identitatea sau importanta noului istorism
este colectia de eseuri publicate de Julian Wolfreys, fara ca, asa cum admite el in introducere, sa
epuizeze tipologia abordarilor teoretice. Fara, am dori sa addugdm, oferind un criteriu unitar de
selectie care, In acest caz, rdmane arbitrar si deschis (nu numai la critici, ci la adaugiri ...). Astfel,
in timp ce Ecocriticismul si Teoria Haosului oferd o perspectiva stiintifica, critica eticd sau
deleuziana este plasata intr-o perspectiva filosofica, critica de gen intr-una sociala, Afectul, trauma
si memoria, in cea psihologica si critica spatiului si locului in nici una dintre de mai sus ...
Clasificarea anterioara a fost consecventa: filozofia deconstructionistd introdusa in psihanaliza
(deconstructia subiectului), istorism (deconstructia istoriei), poststructuralism (deconstructia
sensului si referintei), feminism (deconstructia identitatii biologice) etc.

In 2002, Julian Wolfreys a editat o colectie de eseuri intitulata Introducing Criticism at the
21st Century, care poate fi folositd si ca manual, oferind interpretari ale textelor in lumina unor
teorii recente, bibliografie, Intrebari si sugestii de lecturd ulterioard. Departe de a reveni la
terminologia criticii literare de dinainte de razboi, precum autorul, cititorul, textul, contextul lui
Klarer, teoriile critice aparute in noul secol intdresc caracterul interdisciplinar care a dus critica
literara la studii culturale si acum, la interogari in jurul focarelor epistemologice ale céror origine

este extra-literara: fizica (teoria haosului), sociologie (studii privind diaspora, studii de gen),



filosofie (criticd amateriald, critica eticd), ecologie (ecocriticism), studii spatiale (critica spatiald).
Iata lista completa: Critica diasporei , Critica de gen si transgen, Femeile de culoare si critica
feminista, Teoria haosului, Teoria complexitatii si critica, Critica etica, Trauma si critica marturie,
Ecocriticismul, Critica spatiald, Cibercritica, Critica deleuzeana, Levinas si Critica, Critica
spectrald si (A) Critica. Acest tip hibrid de critici reflectd prabusirea limitelor disciplinare in
postmodernism si inlocuirea logicii formale (logica identitatii) cu logica polivalenta. Ele reflecta,
de asemenea, asupra societatii noastre care pare sa fi devenit spectrala prin pierderea naratiunilor
identitare in epoca globalizatd, dematerializarea proceselor de lucru (folosirea computerelor
interfatate global, efectuate de acasa, 1n realitatea virtuala etc.), a arhitecturii (cu pereti de sticla
care se deschid Tn mediu), a culturii reduse la consumul de imagini goale si care proiecteaza un fel
de hiperrealitate (Jean Baudrillard). Oamenii se simt bantuiti de texte, de imagini aruncate de
industria modei si cultura artei pop sau de divertisment.

Istoriografia postmodernista nu mai pretuieste iluzii de recuperare exacta a evenimentelor
din trecut si judecati adecvate transmise protagonistilor. De fapt, deconstructia subiectului istoric
a mers atat de departe Incat a considerat, ca in cazul lui Foucault, ca puterea a devenit invizibila,
ca nu exista o agentie identificabila in progresul evenimentelor. Din stiinta, istoriografia a coborat
la statutul de naratiune comuna cu orice opera de fictiune. Locurile istoriei s-au indreptat catre
spatii mentale, scriituri ipotetice care acomodeaza vietile oamenilor de peste granitele nationale,
indiferent de diviziunile politice si administrative.

Niall Ferguson este un astfel de istoric care se ocupa de constructii ipotetice si chiar de
istorii contrafactuale sau alternative. Istoria lumii, ca evidenta a evenimentelor din trecut, este
inlocuita cu o poveste despre mostenitoarele bogate si Cindarella, adica tarile bogate occidentale
care, dupa cum spune Hamlet, este liniste pe marea scena a lumii, istoria.

Autorul acestei carti isi propune sa raspunda la Intrebarea: ,,Cum s-a intdmplat ca, incepand
cu 1500, un numar de state mici din capatul vestic al continentului eurasiatic sd ajunga sa domine
restul lumii, inclusiv téri cu o populatic numeroasa si, in unele privinte, mult mai sofisticate in
Eurasia de Est?” (Ferguson, p.11)

Ferguson se lanseaza 1n speculatii care opereaza cu concepte care nu sunt utilizate in mod
obisnuit de istoriografia clasicd, cum ar fi spatiul mental sau razboiul civilizatiilor etc.

Ovidiu Pecican este un istoric al scolii relativiste, care vede disciplina sa ca fiind permanent
in devenire, in functie de descoperirea altor urme istorice, asa cum spune el in Introducerea istoriei
sale alternative, Lumea care n-a fost (Polirom, 2018). Afirmatia este adevarata in sine, dar Pecican
se angajeaza aici intr-un comentariu academic jucaus si simulat cu privire la posibilitatea de a

obtine o imagine mai relevantd a trecutului prin informatii despre viata privata a oamenilor care



trdiau atunci. Inainte de secolul al XVIII-lea, istoriografia se concentra asupra figurilor majore ale
epocii - regi, lideri ai oamenilor - si evenimentele importante din viata natiunii. Luminarii
(Voltaire, Montesquiou, Johann Martin Chladenius) s-au indepartat de figurile de pe scena din
fatd, explorand elementele civilizatiei, cum ar fi institutiile, manierele, legislatia, viata civila:
Pecican exploreaza o istorie nesemnificativa, un nivel al infraistoricului, intr-0 abordare ideatica a
noului istorisim. Pecican este, de asemenea, convins ca ceea ce conteaza in istoria omenirii nu sunt
,cancelariile voievodale si campurile de lupta”, ci polifonia vocilor oamenilor de rand. Aceasta
polifonie nu este genul de muzica a carui partiturd este cunoscutd. Este o cvasi-muzica, adica o
inventie de discuri cdrora li se atribuie o existentd reald, ele fiind similare cu alte documente ale
epocii n ceea ce priveste limbajul, stilul si contextul istoric.

Pecican merge pe urmele lui D.R. Popescu, care, isi deschide romanul, Simonetta
Berlusconi. Calugarul Filippo Lippi si calugarita Lucrezia Buti (Simonetta Berlusconi. Un
calugar numit Filippo Lippi si o calugarita numitd Lucrezia Buti), publicat in 2012, si a carui
actiune este stabilita in perioada Renasterii, cu o pseudo-introducere in stil academic care
revendicd romanul sa fie un manuscris gasit la Viena de Cecilia Zammit, absolventd a Scolii de
Istorie a Artei Sorbona. D.R. Popescu foloseste in mod constient concepte postmoderne, paginile
simulate-exegetice; apare inclusiv ezitarea istoricului ale carui descoperiri nu elucideaza complet
misterul din jurul artefactului, o distributic de personaje apartinand diferitelor epoci istorice
(Renasterea si prezentul), partide numite transistorice, tropi textuali postmoderni, precum scribul.
Scriitura lui Andrei Cartu este indoielnica, originea scrisului sau fiind intotdeauna incerta. Cartu
este un caligraf, un scriptor (scrib, asa cum Roland Barthes numeste aceastd functie de autor, care
nu este din nimic, ci ca un tesut de citate, un text care apare la intersectia altor texte (intertext).
Tropul textual al lui Pecican pentru aceasta, golul din centrul unui text care face obiectul multor
interpretari si rescrierea (adesea a rescrierii gresite) este palimpsestul. Textele trimise catre noi ne
permit sd suspectdm existenta altora in golurile dintre ele, in plus, existd o stratificare a
semnificatiilor care le sunt atribuite de generatiile succesive. Fiind un profesionist in domeniu,
Pecican inverseaza descrierea istoriei de cdtre Ferguson ca o naratiune, construita retoric. De data
aceasta citim un roman scris in maniera a unei piese de istoriografie, cu jargon academic si topoi
caracteristic (manuscrise incomplete, manuscris deteriorat, de autor sau anonim, listd de
documente, index de autor, index de cuvinte invechite etc.)

Istoria ca naratiune, indepartandu-se de universul material si impaturindu-se intr-un act de
limbaj, este inteleasa in continuare ca o chestiune de tropi de catre Hayden White (Metahistory,
1975) si de determinism de catre Ferguson, dar nu ca un determinism al cauzelor si al efectelor

asupra progresului omenirii de-a lungul timpului; acest determinism este de fapt ansamblul de



reguli si constrangeri care guverneazd realizarea povestilor: ,teleologia formei narative
traditionale”. (Ferguson 1997: 65) Totusi, putem spune ca fictiunea care se incadreaza sub titlurile
metafictiunii istoriografice sau a realismului magic, unde existd o viziune istoricistd a istoriei ca
succesiune de stiluri, mai degraba decat ca dezvoltare organicd de la o epoca la alta, se
caracterizeaza prin un design teleologic? Raspunsul este nu. Numele oximoronice sugereazd o
amestecare neplacuta a contrariilor.

Franz Roh este considerat istoricul de arta si artistul care a inventat realismul magic si care
a definit noul stil ca fiind intalnirea realului si a irealului, ca o intoarcere la realitate; tocmai
termenul este perceput ca ciudat de mintea bolnava, psihotica. Numai ca artistii de la inceputul
secolului al XX-lea, care traiau in context marcate de framantari politice, crize economice,
pregatiri pentru o conflagratie mondiald, in societatea devastatd de dupa razboi, disputati intre
extremistii de dreapta si de stinga, au sustinut ca realitatea era intr-adevar anormala imbibandu-i
pe toti cu anxietate.

"Recunoastem lumea, desi acum - nu numai pentru cd am iesit dintr-un vis - 0 privim cu
ochi noi. Ni se oferd un stil nou, care sd fie pe deplin al acestei lumi, care sarbédtoreste lumea.
Aceastd noua lume a obiectelor este Tnca strdina de ideea actuala de realism. Foloseste diverse
tehnici care confera tuturor lucrurilor un sens mai profund si dezvaluie mistere care ameninta
intotdeauna linistea sigura a lucrurilor simple si ingenioase. Aceasta [artd ofera o] admiratie calma
a magiei fiintei, a descoperirii ca lucrurile au deja propriile fete, [aceasta] inseamna ca terenul in
care cele mai diverse idei din lume pot prinde rddacini a fost recucerit - desi in moduri noi. Pentru
noua artd este vorba de a reprezenta in fata ochilor nostri, intr-un mod intuitiv, faptul, figura
interioara, a lumii exterioare.” (Roh 1925: 15-32.)

In cartile sale, Historiographic Metafiction. Parody and the Intertextuality of History
(1989) si A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction (1988), Linda Hutcheon fsi
propune si identifice contextul in care se afld simtul istoric postmodern. In postmodernismul
american, ,,diferitul” va fi definit in termeni specifici, cum ar fi cei care implica conceptul de
nationalitate, etnie, sex, rasd si orientare sexuala. Parodia intertextuala a clasicilor recunoscuti este
o modalitate potentiala de a Tnsusi si reformula cultura dominanta, albd, masculind, de clasa
mijlocie, europeand. Isi indici dependenta de utilizarea canonului, dar ii subliniazi rebeliunea prin
abuzul satiric al acestuia. Asa cum a sustinut recent Edward Said in Culture exista o relatie de
interdependenta reciproca intre istoriile dominatorilor si ale celor dominate. Se crede, in general,
cd invatarea interculturala ,,incepe cu cursantii care ating diferite grade de constientizare culturala
sau intelegere culturala”. Constientizarea / intelegerea culturala, la randul sau, este conceputa ca

necesitand o forma de gandire critica sau (auto) reflectie care poate fi descrisa in general ca ,,un



proces prin care cineva isi examineaza presupunerile culturale atunci cand se confrunta cu o altd

viziune asupra lumii” (Jacobsen 2016: 190).

Capitolul al 11-lea al tezei noastre se concentreaza asupra noului istorism care a aparut in
anii 80, prin contributia lui Stephen Greenblatt, criticul american care a inventat numele noii scoli
de teorie critica si al carui studiu din 1980, "Renaissance Self-Fashioning: From More to
Shakespeare™ , introduce conceptele operationale definitorii ale abordarii teoretice si applicate,
propuse de noua miscare. In ceea ce priveste analiza textului, criticii noii orientari istorice aspira
sa identifice modul 1n care literatura influenteaza si este influentata de contextul social, cultural si
ideologic 1n care se incadreaza, fie prin corelarea mai multor texte de facturi diferite apartindnd
aceleiasi ere sau concentrandu-se pe o anumitd operd literard, cel mai adesea considerata
exemplara 1n acea cultura.

Un exemplu al noilor analize istorice dedicate unei singure opere literare este oferit de
eseul lui D.A. Miller, ,,Disciplinele in diferite voci: birocratie, politie, familie si casa mohorata”
(1983). Teza sustinuta de critic este ca romanul lui Charles Dickens, House of Shadows, reprezinta
si oferd vizibilitate sistemului penitenciar din Anglia victoriana, confirmand, pe de alta parte,
cititorilor, sentimentul de securitate generat de apartenenta la familie si / sau societatea libera din
afara spatiului de detentie si avertizandu-i, pe de alta parte, despre pericolele rebeliunii si ale
nonconformismului.

In opinia autorului, criticile aduse noului istorism din afard si, ocazional, din interiorul
orientarii se referd atat la premisele teoretice care il fundamenteaza, cat si la practica analizei
textului. La primul punct, Carolyn Porter a observat intr-un articol din 1988, ,,Are We Being
Historical Historical?”, Céa noul istorism respinge ,,marea naratiune iluminista” a progresului social
si individual pe care se bazeaza vechiul istorism, dar numai pentru a-l inlocui cu propria sa
naratiune globalizatoare: intelegerea tuturor evenimentelor istorice ca fiind determinata de
interventia structurilor de putere omniprezente si inevitabile.

Mult asteptata carte de non-fictiune de catre istorici si filologi, pentru care Stephen
Greenblatt a primit Premiul Pulitzer in 2012, Clinamen. Cum a inceput Renasterea (The Swerve:
How the Renaissance Began, 2011), a fost publicat de Editura Humanitas in 2014. In spiritul
acestei metode de investigatie, Stephen Greenblatt vizeaza direct completarea detaliilor unui
moment esential in istoria culturii. Ne intoarcem in 1417, pe urmele unui umanist, fost secretar
apostolic al unui papa detronat, care descopera printre manuscrisele pierdute ale antichitatii,

ascunse in birourile manastirilor (On the nature of things by Lucretius).



Influenta acestui poem, care a disparut de secole, va fi esentiald pentru producerea mutatiei
culturale pe care o cunoastem astdzi sub numele de Renastere. Este posibil ca o poezie sd schimbe
lumea, intreaba editorialistul de la Newsweek: ,,Stephen Greenblatt ne spune cum a venit la noi
textul antic care a zguduit bazele Europei Renasterii si a inspirat idei socant de moderne”. Noul
istorism nu este nici popularizare, nici schematizare, este noua suflare care ne va permite sa
pastram o relatie minima a oamenilor care suntem cu ideile care au fost.

Abordarea lui Greenblatt este de asemenea de acest fel: evenimentele sunt plasate pe
intregul fundal istoric in incercarea de a gasi ipoteze rezonabile despre comportamentul actorilor
sociali, incercand sa se plaseze in pozitia celor care au actionat atunci pentru a identifica motivele
pentru care actioneaza asa cum au facut-0. Opinia istoricistului este, asadar, una duald, menita sa
ajunga la un echilibru intre intelegerea noastra despre practica istorica din trecut si cea a lor.

Cartea doamnei Dana-Andreea Percec porneste de la o premisa care a capatat din ce in ce
mai multa autoritate academica in ultimele decenii, o datd cu dezvoltarea unor domenii precum
(noul)istorism. Studiile literare au devenit din ce in ce mai receptive la o abordare interdisciplinara
a textelor, incluzand date din arii diverse ale stiintelor sociale. Una dintre cele mai profitabile
asocieri ramane aceeca dintre critica literarda si istorie, sub forma noului istorism. Miscarea
subliniaza importanta rolului jucat de contextul istoric 1n interpretarea creatiilor artistice. Astfel,
trecutul devine deschis, hermeneutic, ca un text, scrierile avand semnificatie doar in relatie cu alte
scrieri, valoarea lor depinzand de valoarea conferita lor, in mod direct indirect, de discursurile
vremii. Cu alte cuvinte, Tn opinia autoarei, sensul dat unui text de catre cititorii initiali raimane
neschimbat. Diferenta consta in faptul ca cititorii cu spirit critic de azi sunt mai constienti de
conventiile politice si culturale din trecut decat publicul din vechime, pentru ca acestia din urma
isi asumau aceste modele ca parte a imaginarului colectiv.

Noul istorism, in formuldrile profesorului Stephen Greenblatt, de pilda, propune o grila de
lecturd complexa din perspectiva multiplelor interpretari care s-au formulat in intervalul de timp
care s-a scurs intre prima receptare si analiza propusi astizi. In concluzie, arta, ca si evenimentele
istorice, nu poate fi separatd de momentul in care a fost creatd. Evaluarea traditionala a canonului
literar nu mai functioneaza ca atare din perspectiva studiilor culturale, care citesc genurile elitiste
dimpreund cu jurnalele anonime, manifestele marginale, tratatele obscure, pamfletele uitate.
Corelatia este validata, in acceptiunea lui Greenblatt, de faptul cd toate aceste creatii apartin
aceluiasi moment istoric, adica au fost prilejuite de aceleasi circumstante non-literare.

Astfel, Dana-Andreea Percec concluzioneaza ca, aceeasi piesa se poate situa la varful unei
evaluari elitiste, prin autoritatea conferita ei de cel care a scris-o0, sau poate aluneca intr-o nisa sub-

culturald, daca este cititd prin prisma unei ideologii marginale. Piesele lui Shakespeare au fost



discutate 1n contextul istoric, politic si cultural specific al epocii in care au fost scrise, cu referiri
frecvente la alti scriitori si filosofi importanti, contemporani lui, facandu-se jonctiunea cu
evenimentele importante care au configurat Anglia modernitatii timpurii ca o noua putere pe harta
geopolitica europeana.

Critica shakespeariana plasatd in zona studiilor despre corp a propus si consacrat, in anii
2000, o serie de ,,corpuri”, de la cele teatrale si discursive, la cele ticute sau ilizibile, de la corpul
exploziv, la cel carnavalesc sau grotesc, sau chiar la corpul geografic, pentru a da doar cateva
exemple,spune autoarea. Mai mult, continud Dana-Andreea Percec, este evident, asadar, ca daca
obiectul de studiu nu este ,,corpul-organism”, lista aceasta poate continua, corpul ca experienta
filtrata putand suporta o infinitate de epitete, ca si experientele traite in contexte istorice si sociale
dintre cele mai variate. In selectia pe care a operat-o autoarea, corpurile elisabetane, asa cum se
prezintd ele prin intermediul personajelor shakespeariene, se leagd de ceea ce Catherine Belsey
numea construirea si afirmarea sensurilor in epoca modernitatii timpurii. O preocupare constanta
a autoarei a fost aceea de a urmari cum piesele lui Shakespeare vorbesc despre maniera originala
in care Regina Elisabeta I a tratat regalitatea. A studiat atent felul in care ea gi-a promovat imaginea
de monarh femeie intr-o epoca in care regalitatea feminind, ca si feminitatea in general, erau privite
ca ipostaze pasive. Relevantd din aceastd perspectiva este maniera in care Elisabeta a inserat
simbolismul celor doua trupuri ale regelui in propaganda vremii, semnalarea acestor elemente fiind
una subtild in piesele lui Shakespeare. Daca regalitatea Elisabetei nu a fost una pasiva, spune
autoarea, ci una deosebit de activa, la fel a fost si o alta arie a preocuparilor Reginei Fecioare,

anume, creatia literara.

Capitolul al I111-lea se deschide cu Rusinea Iui Salman Rushdie. Rusinea este al treilea
roman al lui Salman Rushdie, publicat in 1983. La fel ca majoritatea operei lui Rushdie, aceasta
carte a fost scrisd in stilul realismului magic. Infatiseaza vietile lui Zulfikar Ali Bhutto (Iskander
Harappa) si ale generalului Muhammad Zia-ul-Haq (generalul Raza Hyder) si relatia lor. Tema
centrala a romanului este ca violenta se naste din rusine. Conceptele de ,,rusine” si ,,nerusinare”
sunt explorate prin toate personajele, cu accent principal pe SufiyaZinobia si Omar Khayyam.
Romanul ridica probleme legate de mostenire, autenticitate, adevar si, desigur, rusine si nerusinare,
precum si impactul tuturor acestor teme asupra unui individ, protagonistul Omar Khayyam.

Historiografia nu mai este o evidentd a evenimentelor preexistente, ci o aventura
lingvisticd, o chestiune de textualitate: trecutul se bifurca in versiuni ale acestuia, poate fi
distorsionat, rescris, inventat. Pakistanul nu are radacini organice in trecut, nu are continuitate in

viata rasiald si de familie (romanul este povestea disparitiei familiei Shakil) pe un teritoriu



infasurat in naratiuni, in mituri comune. Dimpotriva, se acumuleaza o anumitd identitate prin
negarea trecutului sdu si prin opozitie cu mostenirea sa culturald. Amestecul sau de
fundamentalism religios, superstitii, tabuuri este de fapt o contracultura, o culturd a opozitiei (,,plin
de elemente ireconciliabile, midriff care dezvaluie sari imigranti versus demuri, indieni Sindhi
shalwar-kurtas, Urduversus Punjabi, acum versus atunci”). Lipsita de origine, entitatea pakistaneza
din ideile sustinute de migrantii derasati este de fapt un simulacru.

Faptic si contrafactual, amestecand nume si corpuri reale (faimosul Omar Khayyam si
protagonistul ,,ametit, periferic, inversat, infatuat, insomniac”), personaje istorice si personaje
inventate, naratiunile postmoderniste impletesc un univers fictiv caracterizat, la fel ca realismul
magic, printr-o suprapunere de stari contrare.

Anatomia ,,rusinii” poate fi usor recunoscuta in Pakistanul referential al lui Rushdie. Istoria
personala este incorporata in istoria tarii, nasterea rusinoasa a lui Omar descrisa ca un partum pe
o alee, anonim ca venirea in lumea cersetorilor de animale fara stapan, este simbolicd pentru un
sir de evenimente ulterioare si pentru marile despartiri din roman : al Indiei de la conducatorii
britanici si al Pakistanului din India. Historiografia nu mai este o evidentd a evenimentelor
preexistente, ci o aventura lingvisticd, o chestiune de textualitate: trecutul se bifurca in versiuni
ale acestuia, poate fi distorsionat, rescris, inventat. Pakistanul nu are radacini organice in trecut,
nu are continuitate prin viata rasiala si de familie (romanul este povestea disparitiei familiei Shakil)
pe un teritoriu infasurat in naratiuni, Tn mituri comune. Dimpotriva, se acumuleazd o anumita
identitate prin negarea trecutului sdu si prin opozitie cu mostenirea sa culturala. Amestecul sdu de
fundamentalism religios, superstitii, tabuuri este de fapt o contraculturd, o culturd a opozitiei
(,,plina de elemente ireconciliabile, midriff care dezvaluie sari imigranti versus demuri, indieni
Sindhi shalwar-kurtas, Urduversus Punjabi, acum versus atunci”). Lipsitd de origine, entitatea
pakistaneza derivata din ideile sustinute de migrantii derasati este de fapt un simulacru. Pentru
noul istorism, istoria este doar o naratiune ca cele din fictiune; este deconstruit (neavand nicio baza
in adevdr, reinventat) si rescris gresit, doar o constructie, o fictiune inventata.

Ceea ce 1l face pe Rushdie remarcabil in ceea ce priveste psihologia profundd este
reprezentarea alegorica a personajului, astfel incat sd redea intreaga semnificatie a functionarii sale
inconstiente. lat-0 pe Sufiya redusa la starea unui animal, readusa la starea naturala care precede
toatd civilizatia, dar in cele din urma libera. Libertatea animalului este tot ceea ce se obtine intr-0
societate penitenciara, lipsita de institutii si legi democratice capabile sd asigure respectarea
drepturilor si libertatilor. In ceea ce priveste complotul, putem spune ci se intoarce la ,,basm”, la
magie, In timp ce se afla incd in lumea istoricd. Rushdie foloseste stilul magic al realismului magic

in care mitul si fantezia sunt amestecate cu viata reala. Istoria alternativa este un fel de dreptate



poetica. Politizarea intregii vieti sociale intr-un regim totalitar - care este cadrul obisnuit al unui
roman realist magic, declansand nevoia de aloistorii ca remediu sau usurare - include domeniul
care este cel mai indepartat de acesta - artele. Tratamentul istorist al timpului este unul foarte
relativist, personajele migrand de la un secol la altul, alaturandu-se celei mai nepotrivite companii.
Daca ar fi sa analizam problema dintr-o perspectiva bakhtiniana, am putea spune ca cronotopul
realist magic se caracterizeaza prin hibriditate si absurditate. Identitatea surogat, in cazul lui Omar,
precum si in cazul lui Babar, poate fi consideratd o caracteristica a filosofiei identitatii
postmoderniste. Numele se Indeparteaza de persoane, cuvintele se indeparteaza de lucruri sunt
golite de continut. Nu mai existd un centru al unei structuri hegemonice, ierarhice, figura autoritatii
supreme (imparat) schimba locuri cu lumea de gherila anarhica, rebela.

Prin descrierea trecutului ca vocile mortilor, Stephen Greenblatt 1-a deconstruit din acel
statut de matrice a evenimentelor ulterioare ale caror radacini si naturd pot fi explicate prin ceea
ce s-a intamplat inainte, cu consecinta ca trecutul s-a transformat in spectral, posedand capacitatea
de a-i bantui pe cei vii. Cel mai convingitor exemplu literar este dictatorul din L'Automne du
patriarche de Gabriel Garcia Marquez care este gasit mort in palatul in care fusese abandonat. Pe
de o parte, corpul sdu putred nu poate fi identificat cu porecizia, eliminarea uniformei si a semnelor
de prestigiu fiind simbolice ale dorintei de a anihila puterea abuziva, dar chiar si in timpul vietii
sale, identitatea sa a fost un puzzle pentru oameni, el aparand la evenimente publice ca persoana
de diferite varste: optzeci la tombole de caritate, saizeci in timpul audierilor civile si mai putin de
patruzeci la festivitatile publice (Marquez 1975: 105). Acum, cand este declarat mort, Patriarhul
continua sa fie auzit sau vazut. De fapt, el se bucurase intotdeauna de privilegiul de a fi in doua
locuri simultan: jucdnd domino si aprinzand chipsuri de vaca pentru a scoate tantarii din sala de
receptie. Cele doua planuri ale vietii sale, socializarea cu oamenii si ingrijirea vacilor si gainilor
care au fost furate in palatul sau semnifica latura irationala si fiard a dictatorului crud, care sufera
de singurdtate ca toti cei de la putere exercitati in exces. Ne-stabilizat la nivelul literal al naratiunii,
sensul este recompus prin cel simbolic. Puterea este intr-adevar omniprezenta, avand tendinta de
a institui controlul asupra oamenilor si asupra vietii lor si, asa cum Incearca sa demonstreze
Marquez, este un rau social endemic, care continud sa amenintd popoarele de-a lungul timpului.

Spectralitatea trecutului se explicd prin reducerea sa la limbaj, care poate sa nu aiba un
referent existent acolo in lumea reali. in Marea Mascarada , Victoria Comnea a inserat o
conversatie pe tema originii capitalel Romaniei, sugerand ca istoria este doar o fabuld, o chestiune
de legende care sunt substituite evenimentelor reale. Povestirile istorice au doua fire, ceea ce
inseamna ca linia complotului se bifurca in doua sau mai multe traiectorii paralele, ca in teoria

fizicii cuantice. Ce se intAmpla daci altfel? Intrebarea il lanseazi pe cititor in istoria virtuald. De



fapt motivul apartine unei traditii de lunga durata, inclusiv folclorului. Diferenta dintre aceste
speculatii antice privind existenta unui univers paralel al nemuririi si istoria virtuald generata de
noul istoricism consta in procesul de construire a lumii, care, in acesta din urma, este un exemplu
de civilizatii oglinda. Ambele lumi fictive sunt pe deplin constituite, sau mai degraba o singura
lume se descurca in versiuni alternative ale unei lumi istorice, care sunt diferite dezvoltari ale
istoric care se gandeste la posibilitatea existentei celui mai bun dintre toate lumile. Viziunea
istoristd este una dubla, o intersectie a vectorilor prezent-trecut si trecut-prezent. Romanele
Victoriei Comnea sunt scrise toate ca istorii alternative ale trecutului Romaniei: miscarea
rezistentei politice in Piata Universitatii dupa decembrie 1989 (La Eneida), domnia lui Voda
Caragea (Marea Mascaradd). in Amarad, scribul este personajul principal al crtii, iar distorsiunea
evenimentelor reale este cauzata de presiunea pusa asupra sa de sistemul de putere creat de
Imperiu. Reprezentarea depinde de inteligibilitatea limbajului in care este exprimatd si aceasta
inteligibilitate depinde de existenta cunoasterii si intelegerii comune despre situatie. Naratorul care
ascultd povestile unchiului ei si le transmite mai departe gandeste In conformitate cu logica
timpului ei. Ea nu Intelege de ce oamenii deportati nu incercasera sd meargd in alte locuri si
oameni. Unchiul ei spune pur si simplu: ,,Nu trdiai atunci. N-ai intelege". Motivul pentru care nu
intelegem motivele din spatele actiunilor din trecut este viziunea asupra lumii in schimbare care
ne poate desparti de stramosii nostri. Istoricitatea, faptul ca oamenii interpreteaza lumea in moduri
diferite In timpuri diferite, este incd un element care limiteazd fiecare generatie la o anumita
perspectiva asupra lumii, care este responsabila pentru discontinuitatea practicii istorice de la o
generatie la alta. Unchiul naratorului este constient de asta: da, nu pare ciudat cd ideea de a pleca
nu i-a venit in minte nimanui? Trebuie sa fi existat, spune el, ceva impalpabil si ininteligibil pentru
noi, dar suficient de puternic in acel moment care a determinat totul. Trebuie sa intelegem acel
regim totalitar care a plasat granite Intre victimele lor politice si tot restul societatii, astfel incét
acesti proscrisi erau mai izolati de vecini decét daca ar fi fost deportati pe alta planeta. Unchiul e1
explica ca ceea ce trebuie sa fi realizat atunci era cd orice lucru arbitrar sau absurd devenise posibil.
Dacd ar fi fost posibil ca oamenii inocenti sa fie luati de la o nuntd inofensiva si aruncati in pustie,
ducandu-i inapoi in epoca primitiva a oamenilor expusi elementelor, atunci nici izolarea lor actuala
nu avea nevoie de explicatii logice. Doar ei puteau readuce rationalitatea in viata lor, incepand
munca de supravietuire si constructie. Unchiul spune cd ceea ce s-a intdmplat atunci ar putea fi
acum inteles doar ca ceva teoretic, cum ar fi calatoria In timp sau pluralitatea lumilor, in existenta
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de reprezentare. Istoria nu este niciodata discursul unui agent liber de presiuni de tot felul nascute



din contextul istoric. Scribul din Amarad al Victoria Comnea, de exemplu, mediteaza asupra
parerii partinitoare, ciclopice, a celor care au reprezentat razboiul dintre romani si daci in scenele
sculptate pe Coloana lui Traian din Roma.

Scriind la inceputul anilor 1980 o colectie de nuvele sub titlul oximoronic, Proiecte de
trecut (1982), Ana Blandiana avertizeaza cititorul ca evenimentele povestite au fost filtrate de mai
multe ori prin intermediul mai multor naratori si, prin urmare, acestea trebuiau tratate cu un anumit
grad de indoiald. Poate ca amintirea unchiului ei era doar o dorintd de gandire la comunitatea
cetatenilor arestati de la o nunta si deportati si abandonati ani de zile in deseurile Baraganului, care
construise o civilizatie in mijloc de pustie.

Reprezentarea depinde de inteligibilitatea limbajului in care este exprimatd si aceastd
inteligibilitate depinde de existenta cunoasterii si intelegerii comune despre situatie. Ceea ce fusese
(hermeneutica suspiciunii) este universul fictiv al lui D.R. Popescu: lumea primitiva, fiara, isi face
loc in civilizatie in Royal Hunt (1973), disparitia distinctiilor temporale ii permite autorului D.R.
Popescu sa calatoreasca napoi la timpul Renasterii si, mai mult, s transgreseze granita ontologica
dintre viata si text si sd devind un personaj din romanul pretins scris de o anumitd Simonetta
Berlusconi (Simonetta Berlusconi. Calugarul Filippo Lippi si calugarita Lucrezia Buti, 1912).
Noua perspectiva asupra istoriei ca un construct narativ sau model impus fluxului haotic al
evenimentelor din trecut a impus cumva prezenta nivelului metafictional, unde autorul isi explica
motivele pentru alegerea subiectului si modul de tratare a acestuia. Paradoxul este ca aceasta parte
auto-reflexiva a operei este o insula a realismului, asa cum autorul vorbeste aici cu propria voce,
asumandu-si identitatea vietii reale. Imprumutand tropul hartii lui Borges pe scara unu la unu (,,De
exactitate 1n stiintd”), Stefan Banulescu se imagineaza extinzand imaginea Metopolei din ochi intr-
o harta care ar putea coincide cu spatiul fizic al orasului: [. ..] ca si cum as putea privi dintr-un cer
mobil cel mai mare miscari de prin curtile si ulitele locale, as putea mari de desenul cotidian si
fugar, prins in priuvirile mele la scara dimensiunilor trecut-prezent-viitor, sd leg adica si sa incheiat
din franturi milimetrice stupide de moment harta destinelor metopolisiene la Scara unu pe unul. ”

Borges persifleaza obsesia exactitatii, pusd pe seama stiintei, deoarece o reprezentare
precum harta va oferi Intotdeauna o anumita interpretare care distanteaza obiectul real de imaginea
sa codificatd. Harta poate fi doar pagina tiparita. Instanta de scriere devine importantd in noile
naratiuni istoriste, care sunt chiar opusul precedentului realist, in sensul cd, in timp ce naratorul
omniscient este o sticld transparenta care permite ca imaginea lumii sa treaca nelegat in text - cel
putin aceasta este conventia - naratorul istorist este fie un filtru, fie chiar o baterie generatoare de

realitate. In epoca post-adevarului, cititorii se asteapta la o interpretare interesanta a evenimentelor



familiare, un nou mod de a conecta diferitele fire de practica sociald intre ei. Ceea ce produce
istoricul este mai mult o oglinda a mintii sale decat a lumii. Nu e de mirare ca rolurile sunt deseori
inversate, naratorul desenandu-si o hartd a mintii decat experienta traitd a contemporanilor sai.
Autorul, naratorul si personajul din poveste sunt adesea in schimbare de locuri, autorul fiind inclus
in universul fictiv ca o insectd 1n chihlimbar si un personaj imaginat care joaca rolul autorului etc.
Borges este unul dintre primele exemple de astfel de experimentalisti. Povestile sale sunt

multistratificate, cu personaje care migreaza de la un nivel ontologic la altul.

In Concluzii, am incercat sa explicim c, probabil, titlul cercetirii noastre doctorale poate
parea destul de abstract si vag, dar tema aleasa serveste nevoii de a clarifica masura in care
literatura depinde de o anumita teorie critica pentru elucidarea sensului si al evaluarii sale. Scoala
Noului istorism sau, in alianta sa cu Materialismul cultural sau Studiilor culturale, este considerata
ca fiind cea mai potrivitd sursd de metoda si concepte intr-o epoca cunoscutd si sub numele de
teroarea teoriei. Teza noastra aduce dovezi in acest sens, unele dintre ele provenind dintr-o discutie
teoretica a premiselor noului istorism in contextul altor scoli critice, ale exegezei actuale de istorie
literara, teorie si critica. Alte argumente sunt oferite de epistemologia epocii care poartd urmele
virajului lingvistic, adica inversarea relatiei dintre limba si referent. Istoria nu mai este conceputa
ca inregistrarea non-problematica si veridicd a evenimentelor din trecut; o naratiune care nu
urmeaza alte reguli decat cele generice a fost deconstruitad ca un act de limbaj. Cu toate acestea,
cel mai relevant argument este interpretarea noastra a unei serii de texte literare care sunt cel mai
bine intelese In lumina acestei teorii critice apdrute in anii 1980.

Noul istorism devine centrul discutiei noastre in capitolul I.3., unde aceasta scoald de teorie
critica este examinata din mai multe puncte de vedere, cum ar fi locul sdu 1n istoria ideilor, istoria
sa, reprezentantii sdi, relevanta sa pentru semnificatie structura unei opere de arta.

Deconstructia istoriei (Alun Munslow) ca naratiune sau ca o chestiune de tropi a fost
consecinta logicd a deconstructiei metafizicii, logocentrismului, structurilor hegemonice si a
subiectului in deceniul precedent (anii 1960). Sunt analizate noile concepte care structureaza
discursul despre istorie, cel virtual, contrafactual, aloistorie etc.

Teoria noului istorism i-a interesat si pe tinerii academicieni si scriitori internationali,
precum Dana Percec si Andreea Deciu, contributiile romanesti la domeniu fiind discutate
impreund cu o prezentare a doi reprezentanti ai acestei scoli in momentul aparitiei sale: Linda
Hutcheon si Stephen Greenblatt. In timp ce Hutcheon a inventat termenul ,metafictiune
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istoriografica” - unul foarte util pentru interpretarea fictiunii postbelice / postmoderne - Greenblatt



a dezvaluit contributia altor discursuri (de asemenea non-literare) la nasterea unei noi opere de
artd. Aceste negocieri plaseaza noul text in contextul Intregii semioze sociale.

Realismul magic este un alt reper pentru metafictiunea istoriografici. Am analizat
contextul dramatic, prevestitor al aparitiei sale la Inceputul secolului al XX-lea, cand a inlocuit
expresionismul, constitutia sa generica hibrida, alianta sa cu alte arte si dependenta emfatica de
elementul vizual. Am distins intre cele doud traditii principale ale realismului magic, cea
europeand, care este mai aproape de suprarealism si o chestiune de experimente formale, si cea
latino-americana, care este intim legata de folclorul local, credintele, superstitiile si care este, de
asemenea, mai implicat in politicd, mai ales ca un protest impotriva totalitarismului.

O lectura atentd a unui text canonic-realist magic, romanul Rusinea a lui Salman Rushdie
este menitd sa arate 0 alta lumina asupra structurilor narative specifice si a elementelor retorice
care servesc unei perspective istoriste asupra societatii si a relatiilor umane.

Ultimul capitol este o incercare de a defini cativa parametri sau trasaturi generice ale
realismului magic: spectralitatea trecutului, trecutul ca fictiune, ontologia bifurcarii, dubla viziune,
politica reprezentarii, hermeneutica suspiciunii, elementul metafictional.

Scopul cercetarii noastre a fost acela de a aduce argumente care sd sustina o abordare
teoretizata si conceptualizata a literaturii In contextul unei neincrederi tot mai mari fata de teorie
si de discutii despre o crizd in domeniul umanist. Am fost, de asemenea, incantati s atragem

atentia asupra contributiilor valoroase romanesti la cercetarea si discursul privind acest subiect.
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