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Norman Manea se démarque comme un €crivain controversé en raison de son style
caractéris¢ par l'incertitude et, au méme temps, par la sincérité. Ses ceuvres sont
obsessionnellement portées sur des sujets tels que la censure et son influence sur l'art et les
artistes, la littérature et 1'écrivain, la captivité d'un destin marqué par l'errance et l'oscillation
entre l'auteur-narrateur-personnage ou «justement l'auteur de la couverturey», thémes conturés
sous la forme des systémes paradigmatiques. Afin de systématiser tous les motifs qui
composent ces thémes, nous avons choisi d'utiliser les termes paradigme et éléments
paradigmatiques. Nous nous sommes concentrés uniquement sur les romans de Norman
Manea, y compris celles écrites avant 1986 - car ils sont moins connus, pensant que cela
permettrait d'accroitre 1'intérét des lecteurs pour I’ceuvre de cet auteur.

L'introduction apporte des éclaircissements sur les termes utilisés dans la recherche
présente, sur le lien entre la littérature et la communication et sur la mesure dans laquelle 1'acte
de la théorie de la communication s'applique a la création de Manea. La pertinence de la
notion de paradigme appliquée au romans de cet écrivain résulte de la structure schématique
révélée par les recherches faites sur l'acte de communication et la construction narrative du
discours littéraire, en nous aidant a réduire I'ambiguit¢é de ces romans. La relation
paradigmatique a l'intérieur d'un systeme de signes (langage) est, entre autres choses, «l'outil»
qui nous permet d'utiliser I'herméneutique du texte littéraire comme méthode pour évaluer
l'acte de lecture. Le lecteur, en passant par les divers points de vue offerts par le texte, en
faisant des liens et en créant des paradigmes, met I'ccuvre littéraire en mouvement.
L'interprétation doit conduire a un code commun de l'auteur et du lecteur, montrant que, tout
au long du processus de la lecture, sans avoir été préalablement établi, le message doit étre
recomposé par le lecteur. La théorie de W. Iser de la réponse esthétique trouve son
applicabilit¢ dans les romans de Norman Manea dans la fagcon dont le lecteur percoit le
message de 1'écrivain. Ses romans ont été percus d'une certaine maniere pendant la période
communiste, mais aujourd'hui ils sont percus d'une maniere différente. Chaque lecteur est
fourni un message qui semble étre écrit juste pour lui/elle, mais simultanément, il se révéle au
méme lecteur sous de diverses formes, ce qui apporte, a chaque lecture, quelque chose de
nouveau, qui avant était «incompréhensible». Sans vouloir réduire les romans de Norman
Manea a de simples structures, nous allons essayer de découvrir quelques-unes des «formules»

paradigmatiques qui sont au fondement de la construction narrative, avec l'espoir de dissiper
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'ambiguité d'un texte trop chargé d'ésopisme, de incertitude et de réalité romancée.

Le premier chapitre est consacré a une breéve biographie de Norman Manea - 1'écrivain,
qui plus tard permettra la compréhension du contexte ou les romans ont été écrits, nous offrira
une meilleure perspective sur Norman Manea ['homme et aidera a explorer plus facilement le
texte afin d'établir des paradigmes. L'écrivain est né en Bucovine, a Burdujeni, Suceava, en
1936. Aprés une enfance marquée par 1'Holocauste et la déportation en Transnistrie, un
adolescent et un jeune homme affecté par le régime communiste, atteindrait 1'age de 50 ans
pour étre forcé de commencer la vie de nouveau. Exilé ou auto-exilé, tout d'abord en
Allemagne (1986), Norman Manea se part a I'étranger, pour adopter définitivement les Etats-
Unis comme le lieu ou il peut reprendre sa vie, mais qu'il ne peut pas appeler «sa maison». Au
cadre d'un veritable exode des hommes de lettres roumains, vague qui inclut Dumitru
Tepeneag (1975), Paul Goma (1977), lon Caraion (1981), Dorin Tudoran (1985) ou Nina
Cassian (1985), Norman Manea se réfugie a New York (1988). Son destin est celui d'un
homme chanceux, étant incadre parmi les hommes de lettres célébres, étiquette qu'il se sent
mal a accepter, mais, en méme temps, il ne peut pas refuser parce qu'elle refléte une réalité.
L'écrivain est maintenant «writer-in-residence» au Bard College, New York et reste
étroitement liée a la langue roumaine, le seul élément qui l'aide a préserver son identité, et qu'il
considere, finalement, «sa maisony, métaphoriquement parlant.

Norman Manea commence sa carriére d'écrivain dans les années 60. Au fil du temps,
son style se cristallise, en combinant les caractéristiques spécifiques des périodes qu'il a
traverse jusqu'a présent: l'esthétique que les auteurs redécouvert dans les années 60, la
sincérité - si incommode pour le systéme politique, caractéristique des années 70, et le
ésopisme spécifique aux années 80. Le discours narratif de Manea refléte, au méme temps, la
ténacité héritée de sa mere - son «Dieun, et de laquelle viennent aussi l'espoir, le désir de
survivre, malgré tout, le caractére de combat et courage - caractéristiques que l'auteur attribue
plus tard a son «hooligan», pour le distinguer des autres «hooligans» de la scéne littéraire
roumaine. Norman Manea - le romancier est préoccupé par son propre destin, celui de I'artiste,
les contraintes rencontrées dans des époques différentes ou dans des divers contextes sociaux
et politiques. L'identité de soi est I'objet de fouilles continues, orientées en particulier vers
l'intérieur. L'auteur semble se diviser entre des concepts contradictoires, mais connexes: passé
et présent, idéal et réel, bien et mal, culpabilité et résignation, des horizons limités ou en
constante évolution, et tout cela alors que la censure communiste est toujours présente. C'est
intéressant, toutefois, que I’ccuvre de Norman Manea ne peut pas €tre li¢ a une certaine

période, mais elle est constamment contemporaine a l'écrivain, souvent autobiographique, et
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fidele a des motifs répétitifs: 'Holocauste, le totalitarisme et 1'exil.

La littérature a toujours reflété I'état de la société et 1'évolution humaine. Et I'ceuvre de
Norman Manea ne fait aucune exception, au contraire, elle continue a ce jour a étre marquée
par les techniques apprises a l'époque de son début, dont certains sont expliqués dans le
deuxieme chapitre de la présente recherche, chapitre illustrant le paradigme de la littérature
ésopique. Le paradigme de la littérature ésopique dans les romans de Norman Manea est
construite sur un systéme d'éléments interdépendants, dans un systéme de codes et de signes
qui introduisent le lecteur a la fois a 1'époque contemporaine a I'auteur et au monde de I'art, le
texte étant un véritable liant entre Norman Manea et ses lecteurs. La censure a eu un role
majeur dans la matérialisation du style littéraire de Norman Manea. Dans ses romans, il fait
usage des techniques de sécrétisation pour transmettre ce qu'il voulait. Le secret et la
sécrétisation, spécifiques a des systemes totalitaires, ont ét¢ empruntés a la littérature et
utilisés comme des techniques de 1'écriture. Le pouvoir communiste et la censure imposée par
le régime totalitaire ont été attaqués avec leurs propres armes. En ce sens, nous pouvons dire
que la littérature a bénéficié de la censure. Norman Manea, influencé par Jorge Luis Borges, a
da admettre que la censure peut €tre utile au processus de la création, en continuant a écrire, en
dépit du fait qu'il a commencé a étre considéré comme une nuisance et donc non pas assez
compris. Borges voit la censure comme étant bénéfique pour les écrivains, en ce qu'elle a fait
le véritable talent littéraire étre affiché. A son avis, la censure est celle qui peut libérer la
puissance des mots, de sorte que la littérature écrite en vertu de la censure devient une victoire
de l'esprit libre contre le systéme politique totalitaire. Le signe est le meilleur alli¢ de Norman
Manea. Une analyse du discours manescien révele le fait que l'auteur utilise le signe en sa
faveur en établissant des techniques dans le domaine littéraire (parmi lesquels la technique du
jeu des masques, le texte comme un masque ou le prototype du captive), techniques utilisées
en tant qu'outils pour la survie de 1'écriture, malgré les mécanismes de la censure et une partie
du paradigme de la littérature ésopique. Norman Manea est conforme aux normes littéraires
exigeant que «... dans le totalitarisme, la littérature [restreint] sa zone et [devient] ésopique,
parabolique, subversive.»' (Carmen Dumitru) Le roman «Captivi» ouvre le paradigme de la
littérature ésopique dans les romans de Norman Manea par le texte enchiffré et le langage
ésopique. Ici, l'auteur lui-méme; involontairement, caractérise le langage ésopique comme
«mensonges», en espérant que, bienque caché, la vérité se trouve son chemin vers le lecteur.
La condamnation du régime communiste continue dans les romans suivants par la méme

technique du texte comme un masque. Le langage ésopique utilisée par Norman Manea prouve

1 ,,...in totalitarism, literatura [sa-si restrangd] aria si [sd devind] esopicd, parabolica, subversiva.” (Texte en
roumain)



son efficacité, puisque la publication de ses romans n'est que légérement affectée par la
censure. Au lieu de cela, le mécanisme d'auto-censure est celui qui est perfectionné, 1'écrivain
parvenant a faire le langage scientifique et la langue de bois assez subversive pour exprimer
son mécontentement et pour faire éviter la rage politique a s'infligér sur lui-méme, en gardant
la foi, illustré plus loin dans «Anii de ucenicie ai lui August Prostul», que l'art et les artistes
ont le devoir de réussir n'importe pas dans quel le contexte. «Plicul negru» est le point
culminant dans l'utilisation du langage ésopique, notamment en raison de la censure a laquelle
il est soumis. Dans un entretien avec Lidia Vianu (Lidia Vianu, 119), Mircea Martin se
demande si les écrivains avaient raison de pactiser avec la censure, respectivement avec le
pouvoir, 2 ce moment-1a, d'avoir accepté les amendements et les mutilations de leur livres .
Norman Manea a été un de ces écrivains. Avait-il tort ou non? La réponse ne peut étre donnée
que par les lecteurs, apres avoir lu les romans. «Despre clovni: dictatorul si artistul», roman
parabolique explique le passé, affirme le présent, prédit I'avenir et refléte la transition vers le
prochain niveau dans la carriére d'écrivain d'un ingénieur, ouvrant ainsi la voie d'une littérature
ou le langage ésopique n'est pas seulement un mécanisme utile pour le processus d'écriture,
mais une caractéristique du style de Norman Manea. «Intoarcerea huliganului» et «Vizuina»
révélent le paradigme de la littérature ésopique, mais d'une maniere différente. La langue est
encore pleine de subtilités, 1'écrivain cherche toujours un complice dans le lecteur, signes et
symboles continuent a étre présents, en dépit du fait qu'il n'en est plus besoin - il n'y a plus de
censure, la cause du langage ésopique. Le jeu des masques de Norman Manea se transforme
dans un €élément caractéristique de son écriture, méme apres la raison (la censure) pour un tel
style est disparue, il se transforme dans une habitude. Les masques cachent des gens, des faits,
des mots, des idées, jusqu'au point ou les livres, la littérature et ses personnages remplacer la
vie réelle. Le jeu des masques se manifeste d'une autre fagon maintenant, dans les ceuvres de
I'écrivain, en tant que méthode, Norman Manea refusant 1'écriture directe, en dépit du fait que
la raison du «déguisement» est le méme - survivre par la littérature. Décrit comme un élément
fondamental du paradigme de la littérature ésopique dans les romans de Norman Manea, le jeu
des masques cache la réalité, et 1'écrivain préfére d'exister a travers ses personnages. Sans
remettre en cause ses choix, nous constatons que la figure du captive est une de ses favories.
Le prototype du captive s'est révélée utile, a la fois pour tenir compte de multiples egos
désorientés par les décisions qui devaient étre prises dans la vie et de dissimuler la véritable
captivité¢ a laquelle la société totalitaire a ét¢ contraint 1'individu et, en tant qu'élément de la
littérature ésopique, il abonde dans les romans de Norman Manea, longtemps aprés la

libération du totalitarisme. Norman Manea a utilisé des techniques et des méthodes générées
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par les contraintes de la censure, depuis trop longtemps pour étre en mesure de les abandonner.
Pour sa création, I'ésopisme devient un fil rouge. Adopter le style ésopique avait été la fagon
de Norman Manea de survivre sous le communisme. Ce qui lui est spécifique c'est la méme
facon d'écrire en post-communisme aussi, sans éprouver des ruptures brusques dans son style
narratif. La censure, grace a son role majeur, a conduit a 1'intégration de 1'auto-censure et du
langage ésopique dans le récit de Norman Manea.

Le troisiéme chapitre met I'accent sur le paradigme de la captivité qui se dégage des
romans et le besoin de I'écrivain d'attribuer des significations différentes a cet élément, en
fonction de diverses circonstances qui créent ['état de captivité, et d'établir une connexion
avec le lecteur. En passant chronologiquement par les romans de 1'écrivain, le lecteur trouvera
un auteur-narrateur piégé, prisonnier de l'exil, l'expérience majeure de la vie de Norman
Manea. Choisir la captivité au détriment de I'exil, comme un paradigme de base, est justifiée
par le fait que Norman Manea ne peut pas étre considéré comme un exilé dans le sens littéral
du mot, parce qu'il est lui-méme celui qui a choisi l'exil. Nous y pouvons ajouter la fréquence,
dans le discours narratif, des sentiments associés a cette condition, encore plus grande que la
fréquence de l'exil. L'homme, tant que I'écrivain, devient captif de l'exil intérieur (dans une
tentative de récupérer l'art, et le soi créateur), captif de I'exil extérieur, captif de I'aliénation (la
victime du fait de ne pas étre accepté tel quel - un écrivain indépendant, d'une c6té, un Juif
dans une société antisémite, de l'autre). L'écrivain crée des personnages qui semblent parfois
étre ses propres copies ou exactement le contraire de sa personnalité, et un discours assertif,
«anti-rhinocerization», en constante évolution, construit grace a une méthode basée sur
l'utilisation de 1'état de captivité en tant que ressort créatif. L'état de captivité est vu a travers
les mémes yeux, mais de différentes facons (par le biais du point de vue des nombreux
«captifsy créé par I'écrivain dans chacun de ses romans), et semble évoluer comme une spirale,
de l'intérieur vers I'extérieur, de plus en plus intense, plus abrupte et affecté¢ d'autres et d'autres
valeurs, tel que déterminé par de nombreuses tentatives pour défier le pouvoir et étre libre de
gotter le fruit de la connaissance. Si les romans des années 70 reflétent la captivité intérieure,
dans les romans suivants Norman Manea arrive progressivement, d'abord de facon cachée,
puis plus clairement a parler de la captivité. L'exil intérieur, ou I'écrivain se sent le prisonnier
d'un ego vaincu par la société, se transforme en exil externe, qui se trouve la source dans la
société et le systéme contemporain a Manea. Il est important de mentionner ici l'opinion de
Laurentiu Ulici sur I'exil, étant pertinente pour la classification des différents types d'exiles qui
apparaissent dans les romans de Norman Manea: «... I'exil comme chasse, I'exil comme fuite,

l'exil comme punition, 1'exil comme option, I'exil comme aventure, I'exil comme destin. Et
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encore: I'exil comme secours, 1'exil comme retrouvaille. Puis: I'exil pour des raisons politiques,
l'exil pour des raisons économiques, l'exil pour des raisons personnelles, 1'exil pour des raisons
psychologiques. Et encore plus: I'exil par esprit d'aventure, de l'exil par dégot, 1'exil par
hasard. Et encore une fois, I'exil par peur, I'exil par courage. A une telle morphologie, je suis
tenté de croire que l'analogie avec la médecine est valable: il n'y a pas de maladie, mais des
malades, il n'y a pas d'exil, mais des exilés.»* (Laurentiu Ulici, 7).

En effet, la captivité, par les lacunes qui en découlent, est en fait une «maladie» sociale
- la maladie de I'exil, qui se manifeste par des états alternantes d'euphorie et de désespoir, par
le désir d'étre seul et la nécessité de socialiser avec ceux qui ont la méme maladie, étre proche
et d'étre aliéné des gens. L’étranger de Norman Manea est I'essence de toutes les frustrations
accumulées au fil du temps et s’aligne a «I’étranger» d'Albert Camus parce qu'il se sent exilé
parmi les siens, mais ici les circonstances causant 1'aliénation sont différents. Si les volumes
écrites pendant les années 70 reflétent fortement I'état de captivité, pendant les années
suivantes le sens de l'aliénation s'aggrave, en évoluant parallelement avec la captivité.
L’aliénation atteint son apogée dans «intoarcerea huliganului» (2003) étant un symptome
prédominant de la maladie de l'exil. Etranger parmi les étrangers, a la fois dans le pays
d'adoption et lors du retour a la patrie, Norman Manea est complétement contaminé par la
maladie de l'exil, oscillant entre l'euphorie et le désespoir en raison de la libération de
captivité, d'étre loin de sa mére et son pays, entre le désir d'étre seul, avec sa propre personne,
et la nécessité de socialiser, en solidarité avec les autres exilés, entre étre proche des siens et de
l'aliénation de tout et n'importe quoi. Par conséquent, 1'écrivain finalise, d'une certaine
manicre, «l'étranger». Ainsi, il parvient a étre source d'exotisme dans «Vizuina» (2009).

L'exil est un théme récurrent dans les romans de Norman Manea et un ¢lément central
dans le paradigme de la captivité. L'état de captivité et le sentiment d'aliénation encadrent
parfaitement le phénomene de 1'exil. Il prend des significations diverses, qui différent selon le
niveau auquel il est vécu. Norman Manea explore et traduit I'exil dans son de texte sous ses
différentes formes. Vécu comme un résultat de la captivité provenant d'une doctrine politique
totalitaire, I'exil est a I'intérieur de 1'individu, mais a cause de 1'absence de liberté d'expression,
il est aussi a I'extérieur, 1'individu est forcé de choisir cette maniére de vivre. Par conséquent,

l'exil s’approfondit dans la langue. Conséquences de la nécessité pour la survie, 1'exil intérieur,

2 ,,...exilul ca fuga, exilul ca fugarire, exilul ca sanctiune, exilul ca optiune, exilul ca aventura, exilul ca destin.
Si inca: exilul ca salvare, exilul ca regdsire. Apoi: exilul din motive politice, exilul din motive economice,
exilul din motive personale, exilul din motive psihologice. Si inca: exilul din dor de duca, exilul din lehamite,
exilul din intdmplare. Si iardsi, exilul din fricad, exilul din curaj. La atdta morfologie sunt tentat sa cred ca
analogia cu medicina e valabila: nu exista boli, exista bolnavi, nu existd exil, exista exilati.” (Texte en
roumain)
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la captivité et I'aliénation sont essentiellement la manifestation de I'instinct de conservation, le
«soin de soi». Le soutien pour cette théorie vient de «L'herméneutique du sujet» de Michel
Foucault, d'«epimeleia heautou» ou «soin de soi» qui se trouve dans la nature humaine.

Si nous, en tant que lecteurs, on s'est demandé combien de temps 1'homme et I'écrivain
Norman Manea durerait ces pérégrinations, il semble avoir trouvé la solution, qui est,
essentiellement, un exil permanent: un nouvel et paradoxal exil, celui intérieur et linguistique,
en définissant le paradigme de la captivité. L'exil externe signifiait gagner la bataille avec le
systeme. Mais, malheureusement, Norman Manea n'est pas un gagnant dans la bataille avec
lui-méme. La liberté, avec toutes les possibilités qu'elle offre, semble causer de la confusion et
donc un nouvel état de captivité. Le Nouveau Monde est un générateur d'une autre captivité
interne par la liberté¢ de l'exploration de soi. La référence du sujet a la vérité a travers ce
«souci-de-soi» est en effet possible, a la fois de I'extérieur et l'intérieur. La liberté est ce qui
fait la transition d'«epimeleia heautou» («soin de soi») des années d'apprentissage a la «gnothi
seauton» («connais-toi toi») de la vieillesse et la tentative de surmonter les auto-limites, les
comprendre et, finalement, les accepter. Si nous avons d'abord cherché la réponse a la question
«ou commence 1'exil?», notre approche nous a conduit vers une autre question: «ou s'acheve-t-
il, I'exil?»

La captivité en liberté est 1'endroit ou se termine I'exil, devient permanent et ou l'auteur
est heureux d'avoir trouvé des réponses a certaines questions de la vie. La réconciliation du soi
avec lui-méme et la transformation de l'histoire en fiction se déroule dans «Intoarcerea
huliganului», dans «le cahier bleu», le journal d'un voyage troublant, de sorte que, une fois la
mémoire donnée a la postérité, «un carnet mauve» peut lancer la réconciliation avec le monde,
en «Vizuina». Le paradigme de la captivité dans les romans de Norman Manea, vue
intégralement, en fonction des ¢éléments analysés jusqu'a ce moment-ci se construit sur les
principes décrits par Michel Foucault dans «Les herméneutique du suje», et selon lequel on
doit se préoccuper de soi-méme, et pour le faire, on doit étre prét a confronter des événements
inattendus. Nous avons réservé un sous-chapitre a 1'exil linguistique, car, bien que rempli de
drames, par le sens littéral du terme, c'est I'exil qui n'est pas per¢u comme un fardeau. Pour
Norman Manea, le roumain a été, depuis le début de son existence, synonyme de son identité.
Apportant a une forme finale le paradigme de la captivité, I'exil linguistique n'est qu'une
solution temporaire et révele de nouvelles incertitudes, soulevant de nouvelles questions qui
cherchent une réponse, sans étre a l'antipode de 1'intériorité. Méme cet exil, qui semblait tre le
contraire de tout le reste, la promesse de 1'équilibre, tend, pour trouver sa fin, vers les mémes

tourments, obsessions et doutes du soi. Par conséquent, il confirme que le paradigme de la
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captivité, par les nombreuses incertitudes contenues, est la matrice de discours de Norman
Manea, a laquelle le paradigme de la littérature ésopique et le paradigme de 1'auteur caché sous
le masque du personnage sont adjacents et complémentaires.

Le quatrieme chapitre est réservé a l'auteur caché sous le masque du personnage.
Norman Manea est inclut parmi les écrivains du genre autobiographique, en particulier en
raison de la nouvelle «Intoarcerea huliganului». Mais le caractére confessionnaire de ses
romans ne se limite pas a ce volume. Dans une tentative évidente de se retrouver, l'écrivain a
immortalisé ses propres versions de portraits et, par conséquent, un nouveau paradigme a
émergé: le paradigme de l'auteur caché sous le masque du personnage. Ses romans font revivre
des moments différents de sa vie, en fusionant avec le destin de ses personnages. L'écrivain ne
cherche pas a cacher le fait que, parfois, sa création est limitée a la biographie du soi. Dans le
recueil d'essais et d'entretiens intitulé «Laptele negru», Norman Manea lui-méme admet que
des le début de sa carriere d'écrivain, sa biographie marque son texte. Dans les romans de
Norman Manea, il y a de nombreuses scissions du moi auxquels I'écrivain offre, a son gré, de
différents roles, a la fois pour la récupération du soi et la téléportation du lecteur dans un récit
qui, la plupart du temps, est auto-fictionnel. Cette rhétorique semi-confessionnelle a laquelle
on assiste en tant que lecteurs est enraciné dans la dialectique de 1'identité et I'altérité, 1'auteur
étant défini par un «autre» ou devient simplement une extension du soi. La lecture des romans
de Norman Manea révele un certain nombre d'élément autobiographiques que l'auteur introduit
dans son récit a la fois afin d'¢lucider les mysteres de sa propre personne, et de se créer une
identité alternative.

L’autobiographie Norman Manea est décomposé et recomposé par I'écrivain au cours
des neuf romans étudiés dans la présente recherche. On est confronté a un puzzle que I'écrivain
est son l'esprit ludique a fait a la fois pour son propre usage, comme un remede pour la
maladie de I'exil, comme un moyen de récupération de soi et, pour le lecteur, comme un miroir
de la littérature sous le communisme et en exil, qui, bien que subjective, est un témoignage de
ce que parfois l'histoire peut créer. Les portraits des romans d'«apprentissage» apparaissent
comme des variations de Norman Manea sur un auto-portrait. Puis, dans «Intoarcerea
huliganului», Norman Manea est désigné comme Auguste le Fou (August Prostul), défini par
l'auteur dans les écrits précédents comme un clown. Ainsi, a travers l'analogie faite par
I'écrivain lui-méme, nous pouvons ajouter a ces types d'auto-portrait et biographie de celui de
Tolea, portrait du bouffon de «Plicul negru» et celui d'August de «Anii de ucenicie ai Lui
August Prostul» et «Despre clovni: dictatorul si artistul». Par conséquent, tout cela peut étre

défini comme de nombreuses variations sur une autobiographie. Suite a la fréquence des
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¢léments autobiographiques, nous constatons que l'auteur se cache derriére le personnage de
trois manieres, correspondant a autant d'dges de sa création autobiographique: le premier age,
de la jeunesse, d'apprentissage, est réalis¢ par les romans «Captivi», « Atriumy, «Cartea fiului»
et «Zilele si joculy. Le «réveil» et de 1'dge de transition, I’age second, est enregistré dans
«Plicul negru», «Anii de ucenicie ai Lui August Prostul» et «Despre clovni dictatorul si
artistul». L'age de 'acceptation et de la maturité, un troisiéme adge dans notre classement, nous
trouvons «Intoarcerea huliganului». La version de l'autobiographie représenté par les romans
du premier age est limité¢ a des ¢léments autobiographiques. La seconde se concentre sur la
biographie d'un seul ego (le bouffon, le fou August) des multiples egos, celui qui survit a la
jungle de la société totalitaire, alors que le troisiéme age est pleinement autobiographique.

Lors de 1'¢laboration du paradigme de la captivité dans les romans de Norman Manea,
nous parlions de l'importance de la notion de «epimeleia heautou» ou «soin de soi», ou 'accent
était mis sur soi-méme et l'exil intérieur comme une forme d'étre. Le paradigme de l'auteur
caché sous le masque du personnage est ¢galement basé sur un concept qui a le «soi» comme
un point central. La redécouverte personnelle se fait par le phénoméne des souvenirs
renaissantes, de rapportage a présent, par «la mise a jour» de la mémoire, par le souvenir des
événements «enfouies» dans le passé, des moments sans lesquels le présent ne peut pas
avancer au futur. Les trois ages de l'ceuvre autobiographique de Manea révele l'auteur au
lecteur peu a peu, timidement, dans un premier temps, par quelques éléments (qui nous ont fait
penser que l'auteur nousraconte, entre autres, sur lui-méme), continue avec la biographie du
bouffon - alter ego (ou nous approfondissons les soupgons par l'apparition dans le texte des
¢épisodes de plus en plus la vie de l'auteur, historiquement confirmée) et se termine avec des
souvenirs d'une vie sous le signe de ses exils et des retours (ce qui nous a confirmé 1'hypothese
que les autres romans font partie de I'autobiographie de 1'écrivain, par l'intermédiaire du point
de vue rétrospectif sur August Prostul comme 1'auteur).

Le récit autobiographique de Norman Manea arrive, par la continuité d'un auto-portrait
fait de variantes, a accomplir la mission de 1'écrivain: la récupération et la reconstruction de
soi. En outre, il nous permet de supposer, avec le roman «Vizuinay, la transition vers un
nouvel age de 1€ création manescienne, un age détaché de l'autobiographie et orientée vers
l'autofiction. L'anaylise des romans de Norman Manea offre une vue d'ensemble sur de
nombreux aspects de son existence, a la fois comme un citoyen universel et en tant qu'écrivain,
révélant trois paradigmes importants pour les neuf romans. Si le paradigme de la littérature
ésopique nous donne le point de vue de 1'écrivain sur le monde et la littérature, le paradigme

de l'auteur caché sous le masque du personnage porte nos pas a travers la biographie de
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I'écrivain, de sorte que le paradigme de la captivité mette les deux autres ensemble, créant une
vue panoramique sur toute une existence vécue en exil.

Elogié par certains critiques, ou mis au coin par d'autres, le talent Norman Manea est
reconnu comme caractéristique d'une génération qui a fait la transition du modernisme au
postmodernisme dans la littérature roumaine. Les paradigmes développés dans ses romans font
le discours narratif plus accessible, en s’érigeant comme des constantes. Bien que les ceuvres
de cet écrivain dégagent de I'ambiguité et de l'incertitude, il y a est, cependant, une certaine
certitude dans les romans de Norman Manea, la certitude présentée par les trois paradigmes
développés dans la présente recherche. Donc, on sait avec certitude que les actes la
communication littéraire de cet écrivain sont construits autour du paradigme de la littérature
ésopique. L'ésopisme, caractéristique du style de Manea, est une habitude apprise. Norman
Manea refuse de croire que «toute habitude peut devenir déshabitue» et continue a utiliser,
dans les années d'exil américain, les techniques développées durant I'ére communiste, en
s'appuyant sur eux comme un outil sans lequel «la productivité¢ du travail» tomberait. On est
¢galement convaincu qu'il y a un auteur qui, bien que caché, dans un premier temps, derriére
les personnages, se révele peu a peu, afin de se placer, a la fin, «sur la couverture». Une autre
chose dont on est sir, c'est que Norman Manea a trouve dans la captivité des univers ou il vit,
volontairement ou non, l'inspiration pour continuer a écrire et de chercher la vérité. Il est un
infatigable chercheur de la liberté. La captivité trouve les synonymes imparfaits dans ses
romans - 'exil, de quelque nature que ce serait et l'aliénation - et le paradigme construit sur ce
concept contient le message de I'écrivain, trouvé dans tous les romans sous une forme ou une
autre: « ...le temps avait été patient avec nos détours et, maintenant, ralentissait rusémment.
Nous nous avons ignoré la solitude, nous avons récupéré le calme qui nous liait et nous
dynamisait. Le danger pour lequel on a longé si longtemps aprés la premiere et derniére visite
dans le grenier des suspects, n'avait pas perdu son impact. L'éphémére ne me faisait pas peur.»’
(«Vizuinay, 366).

Les neuf romans nous portent a travers le destin d'un homme et d'un écrivain et les
formules paradigmatiques découvertes fournissent le soutien nécessaire a I'existence d'un style
d'écriture incommode et controversée. Motifs comme la judéité, le totalitarisme, le bouffon,
les livres, I'Holocauste, présente I'exil tout au long de huit romans de maniére chaotique se
concentrer sur les derniéres pages du neuvieme roman, pour fermer un chemin déja trop usité,

pour faire place a un nouveau paradigme: le paradigme de la vie éphémere. Par conséquent,

3 ,...timpul a avut rabdare cu ocolurile noastre si incetinise, acum viclean, cadenta. Ignoram singuratatea
celuilalt si ne regaseam solitudinea care ne inlantuia si ne vitaliza. Primejdia ravnita demult, dupa acea
primd §i ultima vizita in mansarda suspectilor, nu-si pierduse impactul. Efemerul nu ma speria.” (Texte en
roumain)
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«la comédie de la vieillesse»* («Vizuina», 292) commence. L'écrivain se laisse entrainé par
une nouvelle vague. Et nous, ses lecteurs, sommes invités a s'attendre l'apparition d'un
nouveau roman et de voir si nos théories seront confirmées: «Nous parlons de la vieillesse, de
la mort, du temps. Le temps d'expiration.»’ (« Vizuina », 362). Ainsi, nous pouvons facilement
parvenir a la conclusion que Norman Manea ne fait que continuer a vivre dans la langue
roumaine, pour survivre a travers les mots, a s'avouer au lecteur-juge pour récupérer le moi

intérieur. Pour lui, «je pense donc je suis» devient «J'écris, donc je suisy.

4 ,comedia senectutii” (Texte en roumain)
5 ,,Vorbim despre batranete, moarte, deci despre timp. Timpul de expirare” (Texte en roumain)
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Anexa 1 — O sintezd a exilului

Capitolul Paradigma captivitatii. ,,Prizonier” al exilului al cercetarii de fata se bazeaza pe

explicarea sentimentului de captivitate si pe Intelegerea implicatiilor exilului in viata

scriitorului Norman Manea. Este necesara, In acest context, o sintezd a tot ceea ce Inseamna

exilul vazut prin ochii a numerosi exilati, sintezd care desi dateaza din 1972, anul primei

aparitii, este extrem de actuald si atat de bine structuratd de Paul Tabori in studiul sau The

anatomy of exile; a semantic and historical study. O reddm in cele ce urmeaza, in limba

engleza:

[...] as a reasonable compromise, the following fundamental points must be made:

An exile is a person who is compelled to leave his homeland — though the forces that
send him on his way may be political, economic, or purely psychological. It does not
make an essential difference whether he is expelled by physical force or whether he
makes the decision to leave without such an immediate pressure.

The status of exile, both materially and psychologically, is a dynamic one — it changes
from exile to emigrant or emigrant to exile. These changes can be the result of both
circumstances altering in his homeland and of the assimilation process in his new
country. An important element in this process is the attitude of the exile to the
circumstances prevailing in his homeland which are found to influence him
psychologically.

The contribution of the exile can be determined both by his efforts of assimilation, his
desire to be accepted, and by the assets (spiritual and intellectual) he brings with
himself. That is, he might acquire skills and knowledge in the reception country that
enable him to make such a contribution — or he might cling to his original national
and spiritual identity which makes such a contribution more valuable and more
acceptable. [...]

While the exile may leave with the full determination to return, this resolve is likely to
weaken and fade in direct proportion to the length of his absence. It is only
exceptionally that it survives more than one generation.

However eager for assimilation, the exile will always retain an often subconscious
interest and affection for his homeland. (He may be watching the Olympic Games and
cheer with equal enthusiasm the representatives of his native country and that of his
adoption.)

The contribution of the exile to his new country is always likely to be greater than his

influence still sensible in the land of his birth. His successes abroad are likely to be
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envied and derided; though in the case of small nations and in certain cases [...] he
may undergo the curious process of transformation from American/ Russian/ Fascist/
Communist/ Trotskyist/ capitalist/ Pluto democratic/ Castroist, etc. hireling into “our
compatriot who lives abroad” and finally into “our distinguished former fellow-citizen

and native son”. (It is always possible to reverse this process.)°

6  Paul Tabori, The anatomy of exile; a semantic and historical study, London, Harrap, 1972, p.37-38. ,,/...] in
vederea unui compromis, urmadtoarele chestiuni trebuie mentionate:
Exilatul este persoana careia i se impune sa-si paraseasca pamdntul natal — indifferent daca fortele care il
trimit in pribegie sunt politice, economice sau pur psihologice. Nu are o importanta deosebita daca este
alungat prin fortd fizica sau daca ia decizia de a pleca datorita unor presiuni iminente.
Statutul exilatului, atdt material cat §i psihologic, este unul dinamic — se schimba din exilat in emigrant si din
emigrant in exilat. Aceste modificari pot fi rezultatul atat al circumstangelor schimbatoare din tara natala, cat
si al celor din noua tara. Un element important in acest proces este atitudinea exilatului fata de
circumstantele predominante din tara sa de origine, care se pare ca il influenteaza psihologic.
Contributia exilatului poate fi determinata atat din eforturile sale de a fi asimilat, cdt si din dorinta de a fi
acceptat si din valorile (spirituale si intelectuale) pe care le aduce cu sine. Adica, el asimileazd, in tara
adoptivda, competente §i cunostinte care ii permit sa aiba o asemenea contributie — sau poate ,,sd tind cu
dintii” de originea nationala si de identitatea sa spirituald fapt care determind ca aportul sau sa fie cu atat
mai valoros si mai acceptabil. [...]
Desi exilatul pleaca decis sa se intoarca, aceasta determinare pare sa slabeasca in intensitate si sa dispara
treptat, direct proportional cu lungimea absentei sale. In mod exceptional, doar, determinarea de a se
Intoarce supraviefuieste mai mult de o generatie.
Oricat de dornic de asimilare ar fi, exilatul va pastra intotdeauna in subconstient interesul si afectiunea
pentru tardmul natal. (Esta posibil ca, urmarind Jocurile Olimpice, exilatul sa sustind cu acelasi entuziasm
atdt echipa tarii natale, cdt si pe cea a tarii de adoptie.)
Contributia pe care exilatul o aduce noii sale tari este posibil sa fie mai mare decat influenta, inca sensibla,
din tara natald. Succesele sale in strainatate pot fi subiectul invidiei si al ridiculizarii; desi in cazul unor
natiuni mai mici sau in situatii deosebite [...] el poate suferi procesul de transformare din american/ rus/
fascist/ communist/ trotkist/ capitalist/ pluto-democratic/ castroist etc. in ,,compatriotul nostru care stabilit
peste hotare” sau, in cele din urmd, in , distinsul nostru concetdatean §i fiu al natiunii noastre”. (Este
intotdeauna posibil i procesul invers.)”
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Anexa 2 — Schema discursului narativ in romanele lui Norman Manea, raportat la cele trei

tipuri de paradigme

TIP
centrat pe emitdtor — In paradigma autorului ascuns sub masca personajului si partial in
paradigma captivitatii
centrat le realitate — paradigma literaturii esopice

ACTANTII COMUNICARII LITERARE

scriitor/autor — implicat, homodiegetic, rar, heterodiegetic — pentru paradigma literaturii
esopice si paradigma captivitatii; - autor-personaj homodiegetic— pentru paradigma autorului
ascuns sub masca personajului

cititorul — implicat, recepteazd sensul, constituindu-l in timpul lecturii — pentru toate
paradigmele.

editorul — existent in cazul paradigmei literaturii esopice

CONTEXT SOCIO-ISTORIC

in comunism — paradigma literaturii esopice, paradigma autorului ascuns sub masca
personajului, paradigma captivitatii
in exil — paradigma captivitatii, paradigma autorului ascuns sub masca personajului
in capitalism — paradigma literaturii literaturii esopice, paradigma autorului ascuns sub masca
personajului, paradigma captivitagii

MIJLOC
romanul (roman autobiografic, roman-eseu, roman paradolic) - literaturii esopice, paradigma
autorului ascuns sub masca personajului, paradigma captivitatii

SCOP

elucidarea misterelor personale — paradigma captivitatii, paradigma autorului ascuns sub
masca personajului

denuntarea lipsei libertatii de expresie si a efectelor asupra artei — paradigma literaturii esopice
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Anexa 3 — Paradigma literaturii esopice
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Anexa 4 — Paradigma captivitatii
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Anexa 5 — Paradigma autorului ascuns sub masca personajului

37



