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Capitolul 1 Introducere

Ca si in istorie, in viata fiecdrei fiinte umane corpul preexista
ratiunii. Omul si-a folosit trupul nainte de a intelege, pentru a
intelege. Asa s-au petrecut lucrurile cu primii homo sapiens, cei care
au inceput sd cunoasca si sda recunoasca masurand din priviri.
Probabil ca asemenea nostalgii trezesc, uneori, tentatia cercetatorilor de
a reevalua natura arhetipald a corpului: acel corp-artefact ce asteapta
in strafundurile pamantului, dar si In muzee; acel corp-pamdnt
suflat de duhul Genezei, cel dat de Creator dar, in egald masura,
si de escatologie; acel corp-mesaj trimis In timp §i spatiu
pentru a cauta si intretine dialogul; acel corp edenic mistificat de
cuvinte s§i invdluit in vesminte filistine; acel corp-paradox, cand
idolatrizat pana la extaz, cand stigmatizat de propria sa forma; in
fine, acel corp ,,de aur” ce nu se lasa corodat de nepasare si uitare.

Dorim ca din punct de vedere arheologic, mai precis arheometric,
lucrarea de fatd sa propunda o noud metoda de investigare a repre-
zentarilor antropomorfe, dintr-o perspectiva antropometrica adaptata
perceptiei vizuale primare, pentru o mai bund intelegere istorica si
antropologica a vremurilor ancestrale.

Nu avem pretentia unei viziuni cu totul originale In ceea ce
priveste natura interdisciplinard a temei propuse, dimpotrivd, vrem sa
aratam ca o asemenea abordare a ajuns sa fie in mod firesc o cerinta
a cercetarii moderne. Una dintre cele mai importante lucrari dedicate
acestui subiect este cea a britanicului Douglass W. Bailey, Figurine
preistorice', unde, inca din subtitlu (,,Reprezentare si corporealitate
in neolitic”), intdlnim un termen cu o nuantd semanticd aparte:

,corporealitatea”. Studiul de fatd porneste tocmai de la analogiile

'Bailey W. Douglass, Prehistoric Figurines, Routledge, London and New York, 2005.
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fundamentale ale omului, de la similitudinile ,,corporealitatii” in ceea
ce priveste structura fizica si psihica a prezentarii §i reprezentarii. Omul
primitiv contemporan se aseamana cu omul preistoric, atat anatomic cat
si prin perceptia propriei identitati, acestea constituind premisa metodei
pe care o supunem atentiei. Nu este vorba de aplicarea anacronica a unui
model teoretic modern, inadecvat cercetarii paleoantropologice, ci de
interpretarea statuetelor antropomorfe ca prime semne de comunicare,
deloc Intdmplator legate de realitatea corporald. Evitdm astfel tocmai
abordarea empiricd, metrologica, ce nu oferd nicio explicatie pentru
existenta si rolul figurinelor preistorice.

Intelegem ca primele masurdtori si comunicarea aceastora s-au
intamplat printr-o media antropometricd. Piciorul, cotul, palma si
schioapa s-au transmis pand in ziua de azi ca unitifi de masura, si la
fel s-a intamplat cu celelalte ganduri si trairi; figurinele paleolitice si
neolitice confin asemenea mesaje antropometric ,,criptate”, ce asteapta
sa fie interpretate intr-un mod analog.

,LPentru constiinfa modernd, un act fiziologic - mancatul,
sexualitatea - nu este decat un proces organic, desi impovarat de o serie
intreaga de tabuuri” (reguli de buna cuviina in timpul mesei; limite
impuse comportamentului sexual de ,bunele moravuri”). Pentru
,,primitiv’insa, un asemenea act nu este niciodata pur si simplu fiziologic,
ci este sau poate deveni o ,,taind”, o ,,participare la sacru™. Cauza si
efectul primului gest de Weltanschuung a fost chiar propriul corp.
Prin conturul antropomorf, viu sau modelat, au intrat si au iesit gandurile,
trairile, actiunile. 4 fost etapa transferului antropometric de la subiect
la obiect.

Uneltele, vasele, armele, podoabele, dar si locuintele si

constructiile, de la pesteri pana la piramide, toate poartd amprenta

2Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1995, p.16.
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proportiei antropometrice, inclusd Intr-un registru semiotic de la
profan la sacru.

Cand Pitagora a spus ,,La inceput a fost Numarul” se referea la
faptul cd existd o ordine universala guvernatd de legi matematice, iar
cunoasterea acestora ne permite sa Infelegem armonia numerica §i
geometrica a lumii. Dupa cinci secole, maxima evanghelista ,,LLa Tnceput
a fost Cuvantul” poate fi interpretatd ca o reluare a acestui concept,
stiut fiind faptul cd in scrierea ebraicd numerele se redau prin litere,
astfel Tncat oricarui cuvant i corespunde o anumitad valoare numerica.
Altfel spus, atat numarul cat si cuvantul au fost intelese ca expresii ale
logos-ului, adica ale unei vointe divine®.

In matematica pitagoreici, logos-ul presupune o relatie ,,calitativa”
intre numere, care sa explice esenta transcendentala a lumii, dincolo
de rationamentul cantitativ al oricarei speculafii aritmetice sau
geometrice. Euclid a reusit sa surprindd aceasta relatie in teoria sa
despre raporturi si proportii. ,,Raportul reprezinta relatia calitativa in
ceea ce priveste dimensiunea dintre doud marimi omogene. Proportia
(analogia) reprezinta echivalenta raporturilor’™.

Euclid a definit media si extrema ratie in jurul anului 300 1.Hr.
Insa Doriforul lui Policlet, considerat canonul proportiei de aur, a fost
sculptat cu mai bine de un secol in urma. La fel s-a intdmplat cu statuile
celebrului Fidias, care a trait intre anii 490 si 430 1.Hr. In amintirea lui,
matematicianul american Mark Barr a dat raportului de aur numele phi
(9), ,,deoarece multi istorici ai artei au sustinut ca Fidias a folosit in
mod frecvent si minutios Sectiunea de aur in sculptura sa’.

In acelasi secol V 1.Hr, pitagoreicii erau Ingroziti de

3 H.R.Radian, Cartea proportiilor, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981, p.8.

* Matila C. Ghyka, Estetica si teoria artei, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,
1981, p.30.

5 Mario Livio, Sectiunea de aur, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2007, p.14.
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incomensurabilitatea numdrului de aur, considerand-ul ,,un fel de
eroare cosmica, o informatie care trebuie suprimata si tinuta secreta”.

Extinderea ipotezei conform careia secfiunea de aur a fost aplicata in
limbajul plastic inaintea formularii sale abstracte, in limbaj matematic,
std la baza lucrarii de fatd. Asa cum sculptorii Greciei antice au
utilizat armonia estetica a mediei si extremei rafii Tnainte ca acest
adevar sa fie recunoscut ca un concept geometric, la fel, amplificand
decalajul temporal, putem spune ca raportul de aur a fost aplicat de
artizanii pre §i protoistorici printr-o intuitie a frumosului aflata dincolo
de orice conventie sau demonstratie matematica. ,,Unii autori vorbesc
de un instinct al numarului de aur, apar{indnd nu numai atistilor, ci
oricarei fiinte umane’”’. Cercetarile din ultimii ani au aratat ca originea
naturald a analogiei si intuitia sectiunii de aur apartin paleoliticului
inferior, ceea ce practic inseamna ca ,,nasterea” lui ¢ ar coincide cu
antropogeneza®. Structura osoasd a mainii umane se conformeaza
proportiei de aur, primele unelte de piatra preluand, prin analogie,
amprenta antropometrica. Analiza mai multor unelte ce apartin culturii
Auchelean confirma aceasta ipotezd, motiv pentru care homo erectus
poate fi considerat ca fiind primul utilizator al acestei descoperiri.

in cartea a treia a lucrérii De Architectura, capitolul 1, Vitruviu
ne explica sensul cuvantului proportio, ca fiind echivalentul terme-
nului grecesc avaloyia (analogia). Azi, cele doua cuvinte au evoluat
semantic in mod diferit. Observam ca proportia are un sens precis, de
egalitate matematica, in timp ce analogia este conditionata doar de o

asemanare relativa, o similitudine.

8 Ibidem, p.13.

7 Solomon Marcus, Arta si Stiingd, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1986, p.47.

8Feliks, J., Phi in the Acheulian: Lower Palaeolithic intuition and the natural origins
of analogy, Bednarik, R. G. and D. Hodgson (Eds.), Pleistocene palaeoart of the
world, British Archaeological Reports International Series 1804, Oxford, 2008,
pp-11-31.



La inceputul secolului al XX-lea, lingvistul genevez Ferdinand
de Saussure (1857-1913), afirma ca ,limba este un sistem de semne
exprimand idei si, prin aceasta, este comparabila cu scrierea,
alfabetul surdomutilor, riturile simbolice... Ea este pur si simplu cel mai
important dintre aceste sisteme ce se pot concepe, deci, o stiinta care
sa studieze viata semnelor 1n cadrul vietii sociale; ea ar putea forma
o parte a psihologiei sociale si, in consecinta, a psihologiei generale;
noi o vom numi semiologie”. Astfel, studiul semnelor a dat nastere
unei noi stiinfe numitd semioticd sau semiologie. Aceast disciplind
cerceteaza felul in care functioneaza comunicarea si semnificarea,
relatiile dintre cod si mesaj, dintre semn si discurs’.

Intelegem ca doctrina structuralisti este departe de a oferi o
explicatie satisfacatoare pentru nivelul actual al semioticii, dar observam
dubla naturd a semnului, de semnificat (continut) si semnificant
(expresie), model ce-si mentine valabilitatea formald si In contextul
operei deschise, despre care Umberto Eco spune: ,,opera 1si transforma
neincetat propriile denotatii in conotatii si propriile semnificatii in
semnificanti ai altor semnificatii. Experienta de decodificare devine
deschisa, procesuala...”!?,

Analogiile vizuale din cadrul aplicatiilor au la bazd tocmai
aceastd corespondentd dintre semnificatul si semnificantul trupului
uman, proportiile sau, mai bine spus, disproportiile, dovedindu-se a
fi semnificative. Omul preistoric putea percepe intuitiv componentele
unui raport matematic. intelegem ca procesul de simbolizare a corpului
uman a pornit tocmai de la o divizare a unor piese corporeale care se
potrivesc: una naturald, vie, obiectiv proportionatd, dar pieritoare, iar

cealalta artificiald, subiectiv proportionatd, dar nepieritoare.

® Umberto Eco, Signo, Editorial Labor, Barcelona, 1988, p.17.
10 1dem, Opera deschisa. Forma §i indeterminare in practicile contemporane
Ed. pentru Literatura Universald, Bucuresti, 1969, p. VIIIL.
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Capitolul 2 Analogia ca premisa

Antropometria comparatd nu ne preocupa doar din punct de vedere
obiectiv, ca metodad de cercetare a creatiei vizuale, ci si din punct de
vedere subiectiv, ca forma de relationare interumana. Comparatia
antropometricd este specificad psihismului uman. Detaliile diferitelor
parti ale corpului, precum si Tndlfimea staturii, stimuleaza perceptii
comparative mai mult sau mai putin constiente.

In cazul omului, comparatia vizualdi a anumitor componente
anatomice sau a intregului trup constituie premisa unei retorici fara
sfarsit. Asa s-au nascut primele identitati individuale si colective,
asa au aparut primii eroi si zei ai omenirii - prin comparatie. In cazul
eroilor, analogia intuitivd a permis ca anumite identitdfi imaginare sa
acumuleze doar calitatile fizice si morale, iar altele sd reprezinte
defectele si aspectele negative ale semenilor lor.

Tradus in termenii psihologiei analitice jungiene, de-a lungul a
doua milioane de ani, omul si-a largit sfera psihica de la inconstientul
colectivsiindividuallaego. Este deremarcat faptul ca fazele de dezvoltare
a relatiei fizic-psihic se regdsesc in conceptele jungiene: arhetipurile,
ca elemente esentiale ale inconstientului colectiv, ofera sinelui, ca
model ideal al individului, diferite forme preexistente, care se umplu de
continut prin viata psihicd. Continuturile psihice asociate unui arhetip,
numite complexe, se manifesta la nivelul inconstientului personal. Orice
complex are asociat un arhetip si, de asemenea, orice arhetip genereaza
un complex, dar modul de manifestare difera in functie de experientele
individului. Cel mai important complex al omului este complexul
eului, numit i ego sau complexul identitatii. Asa cum sugereaza si
numele, eul reprezinta imaginea prin care individul 151 percepe propria
identitate, felul in care acesta se vede pe el insusi. Importanta eului este

data de faptul ca acest complex se afla intr-o pozitie centrala in cadrul
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constiintei. In consecintd, imaginea corporald, ca identitate biologica
a eului, a cdpatat semnificatii multiple. De aceea, figurina preistorica
poate fi interpretatd ca un substitut pentru arhetip, sine sau eu. Altfel
spus, primele statuete au putut fi reprezentari intuitive ale identitatii la
nivelul inconstientului colectiv sau personal, precum si al constientului
colectiv sau personal, ori toate simultan. Si poate cd tocmai in aceasta
identitate psihicd multidimensionald constd valoarea primelor repre-
zentari corporale. In termeni semiotici, semnificantul unui semnificat
multiplu ofera figurinelor relevanta culturala.

Legatura fundamentald intre analogia semiotica si cea perceptuala
constd in natura comparativd a binomului prezentare - reprezentare.
Animismul preistoric are la baza tocmai acest reflex al omului de-a se
compara cu natura Inconjuratoare, de-a se regasi in formele din mediul
ambiant. Senzatia mistica a unei realitafi insufletite ca si propriul corp
este dovada ca homo sapiens sapiens s-a comparat cu intreaga natura.
Astfel, corporealitatea a ajuns sd includa toata realitatea concreta, la care
s-a addugat ulterior intreaga idealitate a lumii launtrice. Comparatia
instinctiva s-a transformat in comparatie metaforica. Omul s-a
comparat cu piatra, imprumutandu-i forma in schimbul permanentei.

Nevoia individului de-a se prezenta prin comparatie, precum si
abilitatile sale de a crea ,,unealta” specifica oricarei nevoi, I-au determinat
sa se reprezinte. Asemadnarile si diferentele trebuiau exprimate plastic
tocmai dintr-o nevoie paradoxald de-a se distinge si, totodata, de-a se
integra in mediul social. Prin reprezentare, omul s-a trezit in fata unui
alt sine, un sine similar celui viu ca forma, dar nemiscat si durabil.
In ciuda inadvertentelor, reprezentarea intruchipa abilitatea individului
de a trece de la impresie la expresie. lar aceastda comparatie metaforic
exprimatd nu o putea face decat eul. Era desigur o faza preconstienta
a eului, in care instinctul procreatiei era sublimat in intuitia creatiei,

desigur fard intelegerea rationald, esteticd sau morald a gestului.
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Din acest punct de vedere, antropometria comparatd alatura trupul,
ca prima unealtd a sinelui, cu figurina, ca prima unealta a constiintei
de sine. Este practic o simulare a unei perceptii mentale, o prima

exprimare prin corporealizare.
Capitolul 3 Canonul ca analogie

Inainte de a trece la prezentarea metodei antropometriei comparate,
sunt necesare cateva precizari si concluzii preliminare.

Asa cum am vazut, In lunga perioadd cuprinsa intre paleoliticul
superior si Antichitate, omul a fost preocupat de prezentarea si repre-
zentarea fiintei corporale ca principala forma de exprimare si raportare
la univers. Figurinele preistorice si, mai tarziu, statuile, au creat
0 media antropomorfa, tridimensionald, prin care se transmiteau
mesaje, de la idei si sentimente imediate, la politicile, filosofiile si
religiile vremii. Omul apela in mod firesc la infer-mediul corporal
pentru a face legatura intre fiinta sa si ceilalfi. Referile la aceasta
formd de comunicare ne-a determinat sd utilizdm conceptul de
,corporealitate” in acceptia arheologului Douglass W. Bailey. Insa, din
punct de vedere semiotic, ducem rationamentul mai departe si extindem
semnificatia termenului, analizand structura antropomorfa in tripla sa
calitate de emitator, vehicul si receptor. Aceastd corporealitate
extinsd in domeniul semiologic permite identificarea proceselor ce
au loc la nivel semantic, sintactic i pragmatic. Nu ne oprim doar la
intelegerea faptului ca ,figurinele erau filosofii in politica de a fi in

11 "¢iurmarim si modul concret in care intuitia artizanului utiliza

neolitic
unitati si concepte antropometrice. Am observat cd asemenea unitagi de

masurd antropometrice au fost identificate si aplicate mult mai tarziu, in

"' Douglass W. Bailey, op.cit., p.202.



Antichitate, unele fiind valabile si azi. De aceea consideram ca sistemul
de referintd corporal poate deschide in continuare noi directii pentru
interpretarea statuetelor, prin inlocuirea grilei metrologice cu una
analogica. Este posibil ca limbajul plastic al figurinelor preistorice sa fi
fost ,,scris” intr-un ,,alfabet” antropometric. Normele primelor canoane
antice demonstreaza tocmai faptul ca figura antropomorfa a fost tratata
ca o conventie atat pentru limbajul plastic, cat si pentru limbajul scris.
Hieroglifele si canoanele egiptene evidentiazd corporealitatea comuna
a textelor si sculpturilor. Corpul oscila intre statutul de semn si de
simbol intr-un mediu in care emitatorul si receptorul aveau aceeasi
anatomie.

Ce aduce nou canonul grecesc? Dincolo de aportul enorm in
dezvoltarea plasticii, spuneam cd diferenta dintre arta Egiptului
antic si cea a Greciei antice este ca prima a fost colosala, iar a doua a
generat artisti colosali. Prin exaltarea estetica si etica fara precedent a
nudului, grecii antici au dat subiectului o dubla identitate nemuritoare -
personajul sculptat a intrat in universalitate odata cu autorul. Identitatea
sculptorului s-a aratat concetdtenilor prin subiectul eliberat din piatra.
Artistul s-a prezentat lumii prin reprezentarea plastica. Corporealitatea
cetatii a facut posibila intdlnirea sinelui cu alteritatea, iar comunicarea
subcongtienta la acest nivel nu putea avea o coerenta decat antropome-
tricd; doar aici sculptura si geometria, gimnastica §i arhitectura,
filosofia si religia, isi puteau gasi buna masura. Scolile filosofice au
dezbatut tema alteritdtii in plan orizontal, intre membrii colectivitatii,
si In plan vertical, intre zei si oameni, in ambele cazuri apeland la
acelasi mediu corporeal. Alfel spus, asistam la primele incercari ale
omului de-a patrunde in problematica imagologiei. Fiinta umana avea
un corp individual si un corp colectiv, care, ambele, i dddeau identitate.
Locuitorii statelor invecinate nu puteau recunoaste un cetatean decat

prin emblema concetatenilor sdi. Corporealitatea incepea sa-si tradeze
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natura profund paradoxald: apropia si totodatd Indeparta oamenii,

dandu-le tocmai ceea ce cautau - identitatea.
Capitolul 4 Analogia ca metoda

Intr-o prima etapa vom identifica doua puncte de simetrie: unul in
acceptia anticd, iar celdlalt in sensul modern. Procedam astfel deoarece
termenul de simetrie are azi un inteles cu totul diferit de cel din
trecut. ,,Simetria este intr-un fel primul si cel mai evident principiu de
compozitie. Omul are paradigma acestui principiu in propriul sau trup si
in decursul existentei sale I-a putut observa in chip obiectiv pretutindeni
in lumea naturala: la plante, minerale sau in trupurile animalelor.
Din simetrie a emanat intotdeauna o puternica intensitate expresiva fiind
fara indoiala, unul din mijloacele cele mai pregnante de reprezentare a
spatiului, intrucat simetria pune in mod constant intr-o confruntare doud
entitati asemandtoare i in acelasi timp diverse, egale si contrarii”.
In Antichitate simetria presupunea totalitatea mijloacelor folosite pentru
a da ,,0 proportie placuta unei opere de arhitecturd sau de arta plastica,
printr-o justd alegere a raporturilor dintre elementele sau partile acelei
opere intre ele si dintre acele elemente sau parti si opera intreaga”!’.
Simetria provine etimologic din grecescul ovv uetpov (sin metron),
care se traduce 1n latineste prin commensus, ceea ce Inseamna masurare
cu unitati comune, ori cu etalon sau modul comun. Din interpretarea
tratatelor vitruviene intelegem distinctia dintre simetria aritmetica
si cea geometrica. Aflam cd simetria geometricd permite punerea in

proportie a suprafetelor, de unde deducem ca simetria aritmetica are

12 Cornel Ailincai, Introducere in gramatica limbajului vizual, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 1982, pp.152 — 153.
13 H.R.Radian, op.cit., p.57
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o dimensiune liniara'. In lucrarea de fatd vom identifica analogiile
antropometrice verticale, pentru a evidentia modul in care simetria
liniara a contribuit la articularea limbajului plastic al diferitelor
culturi.

In primul capitol al Cartii a treia din De Architectura, Vitruviu ne
defineste centrul corpului uman astfel: ,,Ombilicul este in mod natural
centrul exact al corpului. Deoarece unui om care std pe spate, cu mdinile
si picioarele indepartate, si pe ombilicul caruia este plasat centrul
unui cerc, degetele membrelor inferioare si superioare vor fi atinse de
circumferinta. De asemeni, se va gasi un patrat descris in cadrul figurii,
in acelasi mod in care s-a realizat reprezentarea rotunda. Deoarece,
prin masurarea distantei de la talpa piciorului la crestetul capului §i
compararea acesteia cu cea dintre mainile intinse, latimea va fi gasita
egald cu inaltimea, ca in cazul laturilor normale ale patratului” *>.

Ombilicul va fi numit centrul de simetrie biometrica si se afla la
interesectia diametrelor cercului circumscris (homo ad circulum); iar
prin intersectia diagonalelor patratului (homo ad quadratum) obtinem
centrul de simetrie izometrica, ce imparte Tndtimea corpului in doua
parti egale. Centrul de simetrie biometrica este identificat prin
inscrierea corpului intr-un cerc, simbol al cerului, al lumii spirituale cu
migcare infinitd; centrul de simetrie izometrica este identificat prin
inscrierea corpului intr-un patrat, simbol al lumii materiale guvernata
de cele patru elemente fundamentale (apa, aer, pamdant, foc), de cele
patru stari de agregare ale materiei (lichid, gazos, solid, plasma) si de
cele patru puncte cardinale (nord, sud, est, vest) . Gestul ascendent al
bratelor indica cercul, adica cerul cu toate semnificatiile sale, iar gestul
de intindere orizontala a bratelor indica in mod evident orizontul, adica

lumea pamanteand. Observam ca atitudinea corporala este legata direct

14 Matila C. Ghyka, op.cit., p.67.
15 www.vitruvius.be/boek3h1.htm.
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de intelesul simbolic. Prezentarea fizica este mijlocul reprezentarii
metafizice. Corpul-semn devine corp-simbol. Cele doud ipostaze ale
trupului exoteric, comun tuturor oamenilor, decripteaza sensul ezoteric
al acestuia. Este modul in care corporealitatea dezvaluie limbajul
celor initiati. Prin proportiile celor doud centre de simetrie, armonia
corporealitatii se extinde §i in peisajul arhitectural. Din tratatul vitruvian
dedicat arhitecturii Intelegem ca armonia unui templu trebuie sa contina
masura corpului uman, asa cum armonia corpului uman trebuie traita
precum maretia unui templu. Trupul isi expune §i impune cea mai
intima identitate fizica si metafizica, personala si transpersonald. Prin
aceasta ,,unitate” corporeald, omul are acces la tainele lumii materiale

si spirituale, la tot ceea ce 1i determina viata ca individ si specie.
Aplicatii

In cadrul acestui subcapitol s-au efectual masuratori prin metoda
antropometriei comparate, in cazul a peste doud sute de reprezentari
plastice antropomorfe din:
arta plastica paleolitica, arta primitivi moderna, arta plastica de
pe teritoriul Anatoliei, arta plastica din Balcani, arta plastica de pe
teritoriul Romaniei, arta plastica de pe teritoriul Mesopotamiei,
arta plastica de pe teritoriul Egiptului, arta plastica de pe teritoriul
Chinei, arta plastica de pe teritoriul Japoniei, arta plastica de pe
teritoriul Mexicului, arta plastica de pe teritoriul Ecuadorului, arta
plastica incasa, arta plastica de pe teritoriul Greciei, arta plastica

hindusa, arta plastica etrusca si arta plastica romana.

Prin perceptia si aplicarea intuitivd a sectiunii de aur, limbajul
artistic al figurinelor paleolitice reprezintd primul gest al omului de

transcendere a corpului biologic. Tocmai abaterea de la forma armoniei
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naturale dovedeste autenticitatea stilistica a artistului preistoric si 11 da
accesul la primele arhetipuri antropomorfe. Abaterea de la ,,canonul”
obiectiv al corpului viu articuleaza limbajul plastic, disproportiile
»de aur” reprezentdnd exprimarea subiectivd a dinamicii armoniei
cosmice prin intermediul armoniei corporale. O asemenea forma
de comunicare mentine intr-un plan intuitiv atdt emitdtorul, cat si
receptorul, indiferent de coordonatele spatio-temporale ale perceptiei.
Din aceasta perspectiva, corporealitatea poate fi definita ca un mediu in
care emitatorul, receptorul si vehiculul sunt deopotriva antropomorfe.
Aici, antropometria comparata nu este doar o metoda de investigare
rationald §i obiectiva, ci surprinde limbajul corporeal in procesul
de elaborare si perceptie, cu toate implicatiile sale emotionale si
subiective; comparatia Insasi devine suportul comuniunii $i comunicarii,
dincolo de liminalul constiintei. Induntru sau in afara oricarui canon,
proportionalitatea corpului genereaza involuntar trairi ale privitorului.
Natura apodicticd a relatiei minte-trup structureaza subconstientul
individual si colectiv al corporealitatii, motiv pentru care ambiguitatea
redarilor plastice ramane sursa mereu fecunda a unui sir nesfarsit de

interpretari.

Capitolul 5 Elemente de prelucrare a
informatiilor, analize statistice si interpretarea
rezultatelor

Sunt prezentate notiunile si elementele informatice necesare pentru
pregatirea masuratorilor si analizarea rezultatelor.

Pentru efectuarea juxtapunerilor vizuale s-a utilizat programul
de aplicatie Adobe Photoshop (CS3 Extended, Version 10.0). Acest
software este destinat prelucrarii documentului de tip bitmap (BMP),

adica a formatului de fisier - imagine utilizat pentru a stoca fotografii
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digitale, in special pe sisteme de operare Microsoft Windows. Prin
instrumentele specifice acestui program, imaginile reprezentarilor
antropomorfe din studiul actual au fost optimizate n vederea efectuarii
masurdatorilor.

Pentru ca masuratorile din capitolul anterior sa poatd fi utilizate
intr-o analizd mai amanuntita, acestea trebuie sa fie structurate intr-
un sistem de informatii numit baza de date. Astfel, informatiile trec
printr-o serie de etape precum colectarea, organizarea si analiza. In urma
acestor prelucrari, se obtine o colectie de informatii sistematizate sub
forma de fisiere, astfel incat, cu ajutorul computerului, sa se identifice
rapid datele in functie de diferite criterii de analiza si interpretare.

Interogarea bazei de date ne determind sa aplicdm testul x?
de comparare sau de asociere'®. Datorita simplitatii calculelor, a
o decizie In urma aplicarii sale, testul este frecvent utilizat in stiintele
sociale.

Interpretarea rezultatelor ne indica existenta unei cauze oarecare in
alegerea proportiilor plastice. Cu alte cuvinte, recurenta abaterilor de
aur indica faptul ca disproportionarea plasticad nu este doar rezultatul
necunoasterii unor rapoarte antropometrice elementare, ci constituie o
forma fireasca de exprimare a unor trairi estetice.

Considerentele psihologice si semiotice ale unei asemenea directii
de cercetare pot fi dezvoltate si aprofundate pentru a deslusi evolutia
perceptuala a mediului corporeal.

Pe de altd parte, extinderea bazei de date cu noi masurdtori si
interogari pe directia abordarii actuale oferd posibilitatea unor analize

dedicate diferitelor domenii de cercetare. S-a observat importanta

16 Florin Constantin Stanescu, Aplicatiile calculatoarelor in arheologie, Alba-lulia,
2003, pp. 48-53. Formulele, prezentarea, exemplul si explicatiile au fost preluate din
lucrarea mentionata.
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formuléarii unor intrebari pertinente, pentru ca, ulterior, prin structurarea
unor baze de date adaptate acestor problematici, sa se gaseasca raspunsul
prin metodele oferite de calculul statistic.

Site-ul dedicat madsuratorilor prin metoda antropometriei

comparate si bazelor de date aferente are urmatoarea adresa:

http://www.antropoz.zaan.eu

Capitolul 6 Concluzii

Aplicatiile antropometriei comparate din capitolul anterior genereaza
o serie intreagd de intrebari: Ce aduce nou metoda antropometriei
comparate? Care este semnificatia abaterii de aur? De ce o regasim
de-a lungul unei perioade atat de lungi? Ce indica abaterea de aur
spre deosebire de sectiunea de aur? Cum ajutd aceasta la interpretarea
figurinelor si statuilor? Ce rol joacd in media corporealititii? In cele ce
urmeaza, incercam sd dam unele raspunsuri fard pretentia de a epuiza
amploarea si complexitatea problematicilor.

Juxtapunerea este justificatd psihologic prin reflexul comparativ al
perceptiei vizuale. Masurarea din priviri, ca reflex atavic al evaluarii
vizuale, este prezenta la majoritatea speciilor, doar ca, in cazul omului,
aceasta s-a obiectivat prin reprezentarea plastica a corpului. Mecanismul
unei comparatii instinctive devine astfel metoda obiectiva de cercetare.

Metoda se reduce la mdsurarea analogicd a componentelor
saussuriene ale comunicdrii. Modelul semiotic este relevant tocmai
datoritd principiului elementar pe care il reprezinta si anume procesul
de semnificare vizuala.

Nudul sculptat reprezinta starea liminala a omului, forma ce desparte
individul de lume. Pragul la care se refera conturul corpului trimite la
binomul existentei sub toate formele sale:
microcosmos - macrocosmos, intracorporal - intercorporal, personal

- transpersonal, fizic - metafizic, real - ideal, relativ - absolut, fiinta -
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nefiintd, viata - moarte, constient - inconstient, supraliminal -subliminal,
subiectiv - obiectiv, subiect - obiect, natural - cultural, individual -
social, sine - eu, profan - initiat, identitate - alteritate, om - zeu, amorf
- antropomorf, individ - specie s.a.m.d.

In retorica antropomorfa, abaterea de aur nu articuleazi un mesaj
congtient, ci unul subconstient, ce aparfine mentalului colectiv, si
actioneaza ca un veritabil arhetip in exprimarea plasticd a unei stari
liminale. Continuumul corporeal in care are loc aceastd permanenta
cautare este guvernat de simetrii naturale si artificiale, cand riguroase,
cand ambigue, dar Intotdeauna antropometrice. De aceea, antropometria
comparatd este o metoda de masurare si, in acelasi timp, un model
de perceptie vizuala a armoniei nude; juxtapunerea prezentdrii cu
reprezentarea corpului uman este un reflex mental axiomatic ce st la
baza limbajului corporeal si, fard pericolul vreunei emfaze discursive,
putem spune ca surprinde sincretismul dintre arhetipul creatiei si
cel al comunicarii. Sintaxa exprimdrii este concreta, anatomica $i nu
abstracta, iar ambiguitatea face posibil mesajul polisemic, eminamente
intuitiv, atat in elaborare cat si in perceptie. Aflate undeva intre senzorial
si senzual, cauzele si efectele limbajului corporeal sunt neuronale
si hormonale deopotriva. Probabil ca tocmai in acest dublu nivel de
manifestare constd si sensul hermeneutic al plasticii antropomorfe.
Mesajul se adreseaza mintii, precum si trupului, intrucat apeleaza la un
»,mesager” cu o morfologie holistica, subliminal analogica intregului
organism al receptorului. De la un corp natural, prin inter-mediul unui
corp artificial, la un alt corp natural - acesta este circuitul limbajului
plastic antropomorf menit sa creeze legaturi intre cele mai indepartate
zone ale fiintei umane, de la Tnaltele culmi ale constiintei individuale la
trairile abisale ale mentalului colectiv.

Criptate sau decriptate, antropoglifele au constituit mediul de
comuniune $i comunicare pentru initiati $i neinitiati deopotriva. Ele

reprezinta o punte sincronicd si diacronicd intre toti oamenii, din toate

17



locurile si toate timpurile. In viata de zi cu zi, ca si in intreaga istorie,
corporealitatea se dovedeste a fi prima si ultima realitate a identitatii
noastre ca indivizi si specie. In aceasti mass-media antropomorfa,
abaterea de aur evidentiaza esenta paradoxala a creatiei: pe de-o parte,
exprima perceptia subliminald a unei simetrii antropometrice obiective,
pe de alta parte, reprezinta aplicarea subiectiva a proportiei de aur, ca o
,»figurd de stil” primordiald in istoria limbajului plastic si a comunicarii

in genere.
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