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Sinteza ideilor principale

In lucrarea de fatd intitulatd Despre Diavol sau , Mistica Maiestatii” Réaului (Cu o
incursiune in proza romdneasca) urmarim o recontextualizare a prozei romanesti in care isi fac
aparitia figuri maligne a caror prezentare se face sub imperiul mentalului popular autohton,
reprezentat prin scrieri precum: Vasile Voiculescu — Lostrita, Iubire magica, Gala Galaction —
Moara [ui Califar, lon Luca Caragiale — La hanul lui Mdnjoala, Cezar Petrescu — Aranca, stima
lacurilor, Mircea Eliade — Domnisoara Christina, Sarpele, lon Agarbiceanu — Strigoiul, Mihai
Eminescu — Sarmanul Dionis si Pavel Dan — Copil schimbat etc.

Un titlu atdt de generos necesitd unele precizari suplimentare oferite cu scopul de a
orienta asteptdrile lectorului, deoarece traseele discursului creioneazd permanenta incercare a
mentinerii ambiguitatii ce Inconjoarda imaginea Raului. Astfel, intentia de a evidentia
particularitatile poporului roman in domeniul reprezentdrii demonice constituie o preocupare
mentinuta de-a lungul intregii cercetari.

Scopul acestei lucrdri este de a identifica si interpreta metamorfozele sub chipul carora
Diavolul ni se infatiseaza, imaginea demonului aflat in opozitie cu Dumnezeu. Unul (Diavolul)
arde in lumea subterana, celilalt (Dumnezeu) striluceste in cer. In acest sens, Ioan Petru Culianu
in Gnozele dualiste ale Occidentului. Istorie si mituri face referire la dualism ca la o
problematica a perceperii a doua fiinte supra-umane ori pre-umane in relatie antagonica, in timp
ce ambele participa in mod obligatoriu la creatia Universului, deoarece facerea lumii are loc in
urma colaborarii dintre Divinitate si o a doua entitate numita Satanil, un ,,demiurg sarlatan”1
direct rdspunzator pentru degradarea continua a fiintei.

In literatura, insa, aceastd opozitie este mai putin contrastanti in comparatie cu cea a
dogmei crestine oficiale, pastrand atributele unui colaborator creativ si ingenios la facerea lumii,
existenta dualititii Bine-Rau oferind o forma de completitudine. Universului. In plus, Raul —
termen corelat cu alte concepte, cum ar fi Diavol, Satan, Necurat etc. — presupune o aprofundare
a notiunilor si o interpretare semantica adecvata a termenului, cunoasterea acestora devenind a
priori o necesitate in cazul cercetarii de fata.

Dorinta de limitare a cercetarii ne conduce Inspre decizia de a observa in special Diavolul

prezentat ca entitate infricosatoare extrem de periculoasa, care ne indeparteaza de ipostazele unui

loan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului. Istorie si mituri, editia a doua, traducere de Tereza Culianu-
Petrescu, cuvant inainte al autorului, postfata de H.R. Patapievici, lasi, Polirom, 2002, p. 31.
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demon comic, profund ironizat. Aria esteticd pe care actionam este drastic redusd in urma acestei
delimitari, fapt ce obligd structurarea cercetarii in forma prezentd, sa fie mai mult o exigenta
decat o optiune, iar analizarea unui segment al scrierilor in proza care apartin exclusiv spatiului
autohton se datoreaza vastitatii subiectului abordat.

Structura lucrdrii prezinta partea teoretica si cea de contributie personald, planuri aflate in
deosebitd este argumentarea punctelor de vedere diverse ce asigura caracterul aplicativ al
fragmentelor de texte prezentate sub forma unor citate. In aceasta ordine de idei, se pot identifica
coordonate istorice, filosofice si teologice extrase din scrieri precum: Lucian Blaga — Trilogia
valorilor II. Gandire magica si religie, Roger Caillois — Abordari ale imaginarului, Paul Carus —
Istoria diavolului. Ideea de Rau de la origini pdna in prezent, Constantin Ciopraga — Fascinatia
tiparelor originare, Gilbert Durand — Introducere in mitodologie. Mituri si societati, Mircea
Eliade — Istoria credintelor si ideilor religioase €tc.

Precedat de o intrare pe scena creatiilor literare (fantastice), demersul va fi directionat
catre identificarea ipostazelor literare ale Diavolului ,,amenintator” si sumbru, reprezentant al
puterii monstruoase, care atacd umanitatea si urmareste pierderea de vieti omenesti. Astfel,
conglomerat de variatii ale unui tipar model, imaginea Raului in literatura devine un arhetip,
situatie datorata tendintei generale de a forma reprezentari individuale pentru fiecare model
fundamental ce contribuie la alcétuirea lumii.

Anticosmismul accentueaza ideea ci lumea este in mod natural rea?, asadar nevoia de
identificare a Raului existent in universul real constituie o provocare a cdrei solutionare este
facilitatda de cele cateva studii critice bazate pe aceeasi tema: loan Petru Culianu — Gnozele
dualiste ale Occidentului. Istorie si mituri, Jean-Jacques Wunenburger — Utopia sau criza
imaginarului, Silviu Anghelescu — Mitul si literatura, Roland Barthes — Mitologii, Jean Burgos —
Imaginar si creatie, Paul Carus — Istoria diavolului. Ideea de Rau de la origini pdand in prezent,
Emil Cioran — Demiurgul cel rau, Friedrich Nietzsche — Dincolo de bine si rau. Preludiu la o
filozofie a viitorului, Mircea Eliade — Aspecte ale mitului, Arta de a muri, Lucian Blaga — Despre
gandirea magica, Gheorghe Glodeanu — Orientari in proza fantastica romdneasca etc.

Relationarea contemporaneitatii cu Diavolul si exemplificarea situatiei actuale prin
urmdrirea acceptiunilor specifice unor epoci, culturi si paliere diferite surprind integral
metamorfozele Celui-Fara-Nume in perceptia fiintei umane si a culturii romane, in special.
Prezentarea trecerii inspre dimensiunea literard este sustinuta de o scurtd detaliere a textelor

epice care addpostesc perceptii legate de notiunea de Rdau si care au condus inspre aparitia

%lbidem., p. 13.



literaritatii. In urma parcurgerii acestui traseu istoric si filosofic, ipostazele Diavolului in
literatura devin lesne de inteles si acceptate datoritd caracterului verificabil la care adera. Privit
ca notiune ambivalentd ce progreseaza de la o simpld figurd fantasticd datoratd constiintei
inexistentei lui, inspre o proiectare veridica ce surprinde existenta Raului in universul omululi,
Diavolul isi castiga statutul de personaj legendar 1n scrierile autorilor de pretutindeni.

Lucrarea va fi structuratd in patru capitole mari, intr-o ordine aleasd pentru a da
cursivitate demersului care urmeaza a fi realizat, fiecare sectiune fiind astfel asamblatd pentru
constitui urmarea fireasca a celei precedente. Prezenta notelor de subsol, a analogiilor si a
citatelor ofera informatii suplimentare cu scopul de a completa lucrarea intr-un mod necesar.

Capitolul I intitulat Repere mitologice prezinta arhetipul regasit in mod constant in
psihanaliza analitica a lui Jung sub denumirea de imago, prezent in psihicul uman pe intreg
parcursul existentei materiale a acestuia, deoarece ,,realitatea o de imitare a unui arhetip celest™
(n. n. — M.E.), iar ritul este simpla demonstratie a veridicitatii mitului, caci ,,...omul construieste
dupa un prototip™, intregul univers fiind astfel alcatuit.

Avandu-si originea in cadrul structurilor imaginare identificate in zona viselor
individuale, a religiilor si a mitologiei, arhetipul se regaseste in psihicul uman de la nastere pana
la moarte, ca reprezentare a imaginilor primordiale. Conditia de inferioritate care ne este impusa
prin insusi fatumul uman, ne blocheaza intr-o interioritate existentiald care ne nu permite
evadarea. Stiinta limitelor precizeaza ca ne este admis cunoasterii doar ceea ce ne este inferior,
ori situat pe aceeasi treaptd cu noi. Cand vine vorba de o treaptd superioara, comprehensiunea
structurilor riguros conturate ramane irecognoscibild fiinte1 umane.

Drept urmare, formele de invocare sau alungare a figurilor supranaturale devin structuri
fundamentale ale mitului, conturate in urma dorintei de a Intelege si de a controla realul. Aceasta
incercare de neutralizare a puterilor ostile sau de atragere a fortele benigne este echivalentd cu
dezvoltarea ideilor abstracte Bine si Rau, care tin tot de experienta de viatd, si unde imaginarul
mitic actioneaza prin imagini reale ce fixeaza relationarea cu realitatea fizica.

O imagine arhetipala este concentratd, asa cum am observat deja, in notiunea de Diavol,
care prin raportare la dimensiunea artisticd ajunge sa detind un numar ridicat de variatii.
Imagologul clujean Corin Braga, in volumul Zece studii de arhetipologie, alcatuieste o
taxonomie in acest sens, bazatd pe natura metafizica unitard a arhetipurilor, unde deschiderea
spre sensuri si semnificatii aflate in dependentd de vitalitatea lor imaginativa, translatd in

evidenta specificitate a fictionalului.

3Mircea Eliade, Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere, traducere de Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, p. 13.
*Ibidem, p. 17.



In ceea ce priveste conditia omului preistoric, in Trilogia cosmologicd Lucian Blaga ne
prezintd omul ,aruncat” ,,...I1n mijlocul unei lumi pline de dusmani si de primejdii morale, o
creatura firava, fara arme, pus in fata bestiilor inzestrate cu colti si gheare, cu blani si cu piei
cornoase, care erau de zece ori mai tari, mai iuti, mai dibace”S, devenind astfel ,,0 creaturd de
compiatimit”™®. In preajma unui act cotidian, omul primitiv se comporti absolut firesc. insa atunci
cand vine vorba despre interventia ,.fanteziei plismuitoare de mituri”’, aceasta este acceleratd
odata cu interventia unor nenorociri omenesti care starnesc simtaminte violente

In aceeasi ordine de idei, conform gandirii grecesti, arhetipul timpului mitic este
identificabil cu timpul ciclic, reprezentant al vesnicei reintoarceri. Drept urmare, Platon sustine
ideea condamndrii evenimentelor cotidiene de a se desfasura intr-un ,,...timp entropic al
degradarii continue (.. .)”8, urmand considerentul ca prin participarea sa la natura divina, timpul
devine o simpla imagine mobild a arhetipului. Asadar, logica ciclica a universului ramane
asezata sub suzeranitatea originilor care joaca rolul unui referential pentru fiecare eveniment in
parte. Metamorfozarea periodica a lucrurilor, numita si instabilitate, devine astfel o garantie a
existentei universale care ,,...se difracta prin prisma ireductibila a vietii si a mor‘gii”g.

Reprezentarile mitice alaturi de aspectul lor permanent metaforic exclud in mod direct
existenta sensului eronat al cuvintelor, interpretarea metaforica a acestora fiind maniera prin care
se descopera adevarul din spatele mesajului. Avand la baza reprezentarilor sale imaginea, mitul
castigd forta de a transcende limbajul, deci argumenteaza corelarea ritului, care incearca
surprinderea imitarii unui eveniment mitic: ,,Lumea imaginara creata si continuu imbogatita prin
contactul cu materia se lasa cu greu surprinsa din creatiile figurative, geometrice ale diferitelor
culturi preistorice. Dar ea ne este accesibild si din experientele propriei noastre imaginatii. Mai
ales aceasta continuitate la nivelul activititii imaginare ne poate permite sa intelegem existenta
oamenilor trdind 1n acele epoci indepértate”lo.

Jean-Jaques Wunenburger, in Viata imaginilor, stabileste rolul esential pe care imaginea
il are in procesul de concretizare a mitului: ,,...valoarea simbolicd a unei reprezentari prin

imagini nu este, in mod general, Tnscrisa literalmente in propria sa manifestare sau organizare, cu

exceptia semnelor simbolice cifrate sau criptate cu grija.

®Lucian Blaga, Trilogia cosmologicd. Diferentialele divine. Aspecte antropologice. Fiinta istoricd, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1997, p. 272.

®lhidem.

"Lucian Blaga, Despre gdndirea magicd, cuvant inainte de Acad. Prof. Zoe Busulenga-Dumitrescu, Bucuresti,
Editura Garamond, 1992, p. 24.

8 Jean-Jacques Wunenburger, Viata imaginilor, in romaneste de Ionel Buse, Cluj, Editura Cartimpex, 1998, p. 54.
®Ibidem, p. 55.

lon Vrabie, Mitul intre imaginar si realitate, in Suplimentul la ,,Phylologica Jassyensia”, An X, Nr. 1 (19), 2014, p.
19.
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Asadar, nu existd de la inceput profunzime simbolica decat pentru o constiintd care are in
vedere imaginea ca pe o deschidere spre un sens decalat sau ascuns. (...) Tocmai de aceea,
imaginea simbolica, fara a-si pierde din vivacitatea sa concreta, din Inrddacinarea sa sensibild, se
va preta cu atat mai bine la o simbolizare care se organizeaza ca un tip emblematic, la egala
distantd intre un continut particular si un altul universal™**.

Cel de-al doilea capitol intitulat O imagine de ansamblu a Raului in istoria umanitatii
incearca o clasificare teoretica a conceptului de Rau sau Diavol si a elementelor care intra in
paradigma acestuia. Ca orice diformitate ce reprezintd un semn al misterului, fie malefic, fie
benefic, Diavolul poate fi atdt un adversar, cat si o complementaritate a Divinului, Drept
argument, Paul Carus, incercand sa clarifice anumite aspecte legate de nasterea, existenta si rolul
Diavolului, precizeaza ca: ,,Arborele genealogic al Celui Rau este mai vechi decat arborele celei
mai vechi aristocratii europene si familii regale; el precede Biblia si este mai vechi decat

piramidele”*?

, 1ar proximitatea Necuratului este o prelungire a starii lui interioare materializata
prin intermediul obiectelor, nuantelor si a simbolurilor numerice care il caracterizeaza si in care
se considera ca exista framantari ale puterii sale, factor care da nastere superstitiilor.

Capitolul intitulat Mit — religie - literaturd, ofera o introducere in universul literaturii
unde este prezentata imaginea Diavolului umanizat. Pornind de la ideea ca un sistem mitic este
fondat pe o ontologie ce inclind inspre sacru, abordarea problemei sacrului devine imperios
necesara cercetarii de fata. Nivel ontic superior, analog absolutului, sacrul numeste o lume a
divinitatilor — fie acestea benefice ori malefice.

Atat religiozitatea, cat si literatura, ,,...deopotriva, cresc, se ridicd amandoud din acelasi
plan, cel al traitului. Sunt conditiondri imperative intensificate prin necesitate: existand in lume,
prin chiar acest statut al sdu care il transcende, care nu tine nici de vointa sa, nici de o optiune,
nici de un demers propriu, omul a incercat intotdeauna sa cuprinda ceea ce il inconjoara, sa se
dezviluie pe sine, sa se cunoascd, si inteleaga si sa explice universul in care triieste™.

Intreaga literatura isi regiseste bazele in cadrul mitologiei, ,,moartea” unui mit aducand o
metamorfozare a continutului mitologic. Aceste elemente de continut se regasesc sub o alta
structurd in literatura fantastici. In Ipostaze ale fantasticului in romantismul european,
Alexandru Mica prezinta genul fantastic si infétisarile pe care acesta le ia in functie de epoca,

constituindu-si, ca orice fenomen de anvergura, o istorie proprie, alcatuita din etape care au luat

nastere sub influenta istoriei realului. Autorul priveste fantasticul drept o manifestare

jean-Jacques Wunenburger, Op. cit., pp. 20-22.
2Ct. Paul Carus, Istoria diavolului. Ideea de Rau de la origini pana in prezent, traducere din engleza, note si
ingrijire editie: Tustina Cojocaru, Bucuresti, Editura Herald, 2015, p. 351.

BMircea Braga, V. Voiculescu. Mastile cautdrii de sine (o hermeneuticd a orizonturilor creatiei), Bucuresti, Editura
Academiei Romaéne, 2008, p. 242.
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plurivalentd, care apare in fata noastra sub forma oniricului, a visului, a povestirilor S.F. care
detin functia de a incita si de a mentine treaz interesul cititorului prin cultivarea istorisirilor
enigmatice ai caror protagonisti beneficiaza de sclipirea straniului'®,

Scrierea literara are posibilitatea de a abandona spatiul normelor, al riguroaselor limitari
si poseda forta de a se manifesta sub forma unui mit, care ,,...inaugureaza o situatie niciodata
traitd pand atunci, iar reactualizarea ei se infaptuieste prin lectura”™™. Astfel, subiectele
convergente sferei imaginarului se bucura de acest ,,surplus”, un fel de ,,supliment de realitate”*°
ce le individualizeaza si le ofera sansa de a salva fiinta umanda din angoasa iscata de
congtientizarea finitudinii.

Hegel definea fantasticul ca fiind ,,...copilul timpurilor noi — el a aparut numai atunci
cand a fost negatd gandirea sincretica in care realul si imaginarul, rationalul si irationalul sunt
nedespartite. Numai din momentul cand unitatea primara este incalcata, destrdmandu-se in
mozaicul adevarului si neadevarului, numai din acel moment Incepe sd se nascd fantasticul. Se
credea prea mult in mit — afirma Alexandru Mica — pentru ca acesta sa fie luat drept fantastic.
Fantasticul se naste atunci cand alaturi de credintd apare necredinta™'’. Aici, mai mult decat in
alte tipuri de scrieri, frica, neclaritatea care provoaca neliniste si anxietatea cauzatoare de cosmar
sunt definitorii si depind in mare parte de creativitatea cititorului. Pornind de la aceasta ipoteza,
se face legatura Intre problematica fantasticului si psihic, care este profund antrenat in cadrul mai
multor categorii de simtdminte.

Odatd ce ordinea fireascd a lucrurilor este inversatd, apare fara ezitare opozitia logic-
ilogic, care adeseori este infatisatd lectorului printr-o evidentd opozitie fizicd a protagonistilor, a
spatiului, timpului sau a caracterului. Aceastd spaima cauzatd de aparitia fantasticului se
datoreaza absentei unei explicatii logice in cazul unor neclaritati de ordin superior. Acolo unde
nu s-a gasit inca o explicatie concretd a lucrurilor, umanitatea o eticheteaza drept fantastica, iar
dacd aspectul acesteia este unul negativ sau unul care afecteaza oamenii in vreun fel, apare in
mod automat ideea de Rau sau Diavol.

Nasterea literaturii fantastice vazuta ca mediu propice dezvoltarii maleficului isi are baza
in miturile privind pactul cu Diavolul si urmarile sale. Plecand de la unele reminiscente surprinse
in mit, literatura isi consolideaza o forma particulara, urmandu-si apoi propriile coordonate. O
astfel de experientd a sacrului este pdstratd prin comunicare, adeseori infatisata sub imaginea

literaturii. Drept urmare, structurarea literaturii fantastice in sacru si profan, numite simbolic

Yct. Alexandru Mica, Ipostaze ale fantasticului in romantismul european, Editura ROMCOR, pp. 8-11.
15Jean Burgos, Imaginar i creatie, Bucuresti, Editura Univers, 2003, p. 10.

Ibidem, p. 11.

Y Alexandru Mica, Op. cit., p. 39.



fantastic si real, converg inspre ,,un centrum”, unde creatorul determina extinderea sau limitarea
spatiala (si temporala!), fara a deteriora in vreun fel coerenta narativa.

Cel din urma capitol, Toposuri predilecte si imagini metamorfice ale elementului
demonico-fantastic, insumeaza o galerie descriptiva a spatiilor predilecte aparitiei demonice, arii
guvernate in totalitate de catre elementul fantastic ce permite o evadare din realitatea cotidiana,
sfidand astfel efemeritatea ipostazelor sub care Diavolul apare in cotidian. Pornind de la ideea ca
imaginea reprezintd o realitate psihica primordiald, literatura imprumutd partial acest caracter
imprimat de nldntuirea imaginilor distribuite la comanda unei forte superioare si care nu se
identifica de fiecare datd cu persoana autorului. Un exemplu edificator in acest sens este spatiul
ca arhetip, proprietate a subconstientului uman, cunoscut fiind faptul ca literatura poate fi
simbolic reprezentata drept o imagine ce insumeaza toate categoriile de spatiu existente, prin
simpla dedublare a fiintelor care locuiesc pe Pamant.

Acordam o atentie deosebita toposului fantastic din realitatea cotidiana, divizat intr-un
mod distinct de catre Valeriu Cristea in Spatul in literatura, care sustine ca interiorul unui text
literar ascunde o inlantuire a imaginilor distribuite, drept urmare, una dintre aceste imagini ale
realitatii psihice primordiale este spatiul analizat ca o categorie imperios necesard inceperii
scriiturii. Cat despre literatura ce gdzduieste Raul ca protagonist, toposul imaginat se dovedeste a
fi de fiecare data unul nefast, ,,un loc rdu” ce se poate manifesta atat in domeniul fizic, cat si in
cel psihic. Situate in interiorul unui spatiu, personajele se raporteazd la spatiu ca Intreg,
apartenentd ce asigura statutul de ,,element” al unui personaj, prin alaturarea careia se formeaza
harta definitiva a operei.

In literatura romana coordonata spatiala si temporala a vietii presupune o discontinuitate
observati ca urmare a existentei ceasului rdu, deci si a celui bun. In aceeasi ordine de idei,
gandirea miticd scindeaza toposul in benefic si malefic, tehnica ce acopera si aria obiectelor
existente in apropiere si care se impregneazd cu natura esentei spatiului. Totodatd, miscarea
personajelor intr-un spatiu dat este legatd de o mitologie a necunoscutului, experienta tragica, ce
ilustreaza fragilitatea umana ce creste odata cu abandonarea sistemului de valori.

Fiecare literaturd in parte isi formeaza propriul sistem de relatii dintre categoriile spatiale,
care formeaza un adevarat ax al tuturor scrierilor. Astfel ca, despre toposul nefast, Ernest Bernea,
in scrierea Spatiu, timp si cauzalitate la poporul romdn, vorbeste ca avand origini variate: de
naturd geografica din origini (iazul, mlastina, padurea, insula) sau care devin malefice Tn urma
macularii lor de catre om (moara, hanul, conacul, trupul). Poporul elen considera ca fiecare
spatiu In parte este In stdpanirea unor spirite maligne ce se razbund pe cei care le tulbura linistea,

ajungand chiar sa pretinda jertfe umane, in timp ce Mircea Eliade in Mesterul Manole. Studii de
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etnologie si mitologie declard ca ,,...Antichitatea cunostea sacrificiile la constructii. Orasele
feniciene, cat si templele sau casele din Canaan si Palestina, se intemeiaza pe victime ingropate
de vii™*®,

In acest sens, dualitatea elementului primordial apa este prezentati de citre Vasile
Voiculescu in Lostrita, unde apa curgatoare devine adapostul unei fiinte demonice, jumatate
femeie, jumatate peste. Malformatiile corpului omenesc, calamitatile naturii, practicile oculte si
magia alcatuiesc o lume voiculesciana misterioasa, aflata sub suzeranitatea Raului, In timp ce
protagonistul operelor fantastice este omul fantastic situat intr-0: ,,...creatie [...] realizata
speculativ din fuziunea conceptiei primitive a totemului cu filozofia arhetipului. Omul fantastic
pastreaza in fiinta lui un principiu vital primordial, transmis din generatie In generatie de la

’719 A,

intemeietorul neamului, adicd de la animalul sacru din vremea triburilor”™, in timp ce sfarsitul

protagonistului devine ,,...0 metamorfozare a fiintei umane Inspre nediferentiat, cu scopul de a fi
recreat sub forma unei fiinte noi”?°.

Spatiul damnat al caminului parasit, Inconjurat de ape statice se regaseste la Gala
Galaction in Moara lui Califar, unde moara In complementaritate cu iazul alcdtuiesc un ,,0
antecamera a iadului” ce ademeneste fiintele dornice de inavutire. Aici Stoicea acceptd pactul
demonic asemenea personajului faustian caruia soarta 1 se ,,...pune la cale in cer, dar se
realizeaza pe pimant”* devenind ,,un Diavol iluminist, exprimat mai mult prin omul diabolic si

22 (n.n. — M.P.), suspectat ci ,,...isi vanduse sufletul Satanei

pentru nu stiu cate veacuri si Via‘gé”Z?’.

care locuieste un spatiu realist

Toposul nefast al lui Caragiale este hanul, spatiu al petrecerilor si al povestilor, dar care
suportd o metamorfozare Intr-un cadru malign aflat sub suzeranitatea Raului. Forta maligna in La
hanul Iui Manjoala se afla in spatele imaginii carciumaresei, ,,...instrumentul de pierzanie
preferat al Marelui Adversar. (...) premiul si momeala pe care Satana le foloseste pentru a atrage
barbatii in pacatul carnal”®, a carei origine demonicd este comentatd de Tudor Pamfile in

Mitologia poporului romdn. Aflatd sub puterea demonica, femeia cunoaste o involutie ce

BMircea Eliade, Mesterul Manole. Studii de etnologie si mitologie, selectie de texte si note de Magda Ursache si
Petru Ursache, prefatd de Petru Ursache, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2008, p. 159.

p. 161.

Elena Zaharia-Filipas, Introducere in opera lui Vasile Voiculescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 100.
®Mircea Eliade, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-religios, prefati de Georgez Dumézil,
traducere de Alexandra Beldescu, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 191.

?Tudor Vianu, Idealul clasic al omului, studiu introductiv de Mircea Martin, Bucuresti, Editura enciclopedica
romana, 1975, p. 32.

2Mircea Paduraru, Reprezentarea Diavolului in imaginarul literar romdnesc, lasi, Editura Universitatii ,,Al. Ioan
Cuza”, 2012, p. 87.

#Gala Galaction, Moara Iui Califar in Gala Galaction, Opere alese 2. Nuvele si povestiri, Bucuresti, Editura de stat
pentru literatura si arta, 1958, pp. 31-32.

“Giovanni Papini, Diavolul, traducere de Ion Radulescu, Pitesti, Paralela 45, 2009, p. 109.
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cauzeaza pierderea ireversibild a inocentei, deoarece trasitura dominantd a posedarii Raului o
alcatuiesc contradictiile de tip evolutie-involutie.

In scrierea eliadescd Domnisoara Christina decorul terifiant, potrivit unui horror
contemporan, anticipeaza intamplari ciudate, inexplicabile dar reale, care tulburd concretul.
Entitate rauvoitoare, Diavolul apare la Eliade intens si vivace multumitd regimului sau particular
de a prezenta adevaruri nepamantene descrise In limbaj metaforic. Baza scrierilor fantastice
ramane la marele filozof realitatea, protagonistii nu sunt abandonati intr-un univers aparte,
fantastic, ci datele adevarului sunt vazute din alta perspectiva pe care lectorul o poate descoperi.
Crearea universurilor paralele celor reale constituie tiparul eliadesc, demonii Infatisati
penduleaza intre real si ireal, dar nu reusesc sd isi sustind cu tarie scopurile decat abuzand de
ambele dimensiuni.

La Eliade strigoiul in sine este un punct cheie, un nod al Cerului, Pamantului si
Infernului. Simbol al sferei Diavolului, el activeaza pe Pamant, deoarece i-a fost refuzata intrarea
in Eden. In urma transformarii in strigoi, fata isi pastreaza aspectul fizic pimantesc, continui sa
nutreascad sentimente umane (urd, invidie, cruzime, egoism), dar primeste forte suprapdmantesti
din Infern: ,Imaginea are legaturd nu atat cu viata fantomatica, cat cu moartea insasi (...)
Cadavrul este propria sa imagine. El nu mai are cu aceastd lume in care apare inca, decat relatiile
unei imagini, posibilitatea obscurd, umbra oricdnd prezentd in spatele formei vii si care acum,
departe de a se desparti de aceastd forma, o transforma 1n intregime in umbra”®. Astfel, asa-zisa
,,domnisoara” devine un hibrid, un mort-viu, adica un strigoi.

In aceeasi ordine de idei, la Mihai Eminescu in Sarmanul Dionis elementul fundamental
al umanului (trupul) si-a pastrat conotatia maleficd, drept urmare a faptului ca natura umana si-a
risipit simtul dreptatii In urma pdcatului originar, drept pentru care fiinta este mereu supusd
ispitelor. Protagonistul devine o victima a unui avatar al lui Mefisto ,,...ce vrea sa piarda un
suflet naiv, inoculdndu-i gandul viclean de a nazui la puterea demiurgului”ZG. Cutezanta
implantata de acesta face ca Dan sa comita ,,pacatul originar, crunt pedepsit”27. Drept urmare,

5528

acest ,,vis satanic”” il condamnad sa se reintoarcd la vechea sa conditie umana, caci in relatie cu

Divinitatea ,,...imprudenta copildreasca este Intotdeauna dezastruoasa™?®
Structurate pe fondul arhaico-primitiv, povestirile lui Ion Agarbiceanu infatiseaza un
hommo diabolicus la care demonia este o stare de normalitate. Aici strigoiul este configurat dupa

o altd structurd, definitd ca o obsesie a boierului pentru avere. O analizd detaliata a fiintelor

Roland Barthes, Mitologi, traducere, prefati si note de Maria Carpov, Iasi, Institutul European 1997, p. 351.
%Eygen Simion, Studii eminesciene, antologie de Virgil Ene si Ion Nistor, Bucuresti, Editura Albatros, 1971, p. 231.
2T i

Ibidem, p. 237.
*%|bidem.
P avinia Barlogeanu, Diavolul in viziuni, povesti si vise, Bucuresti, Editura Nemira, 2014, p. 204.
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demonizate si mai ales a impactului acestora asupra comunitatii se dezvoltd in cadrul scrierilor
vaste, precum romanul Strigoiul, unde Moisa pare ca a abatut asupra gospodariei Margineanu un
blestem cumplit, caci ,,...viciul se manifestd depasind scandalos proportiile firesti (.. .)”30.

Spatiul padurii la Pavel Dan este mereu involburat prin antropomorfizarea elementelor
naturale, devenind astfel un spatiu labirintic misterios. Spaima calatorului este intensificatd pana
la dementa, datorita cadrului natural ale carui elemente devin personaje sui generis. Padurea care
»prinde viatd” este metamorfozata intr-un mediu terifiant, unde superstitiile genereazd un
fantastic tenebros ce depaseste realismul-naturalist obisnuit si ne transferd inspre fantastic,
asemenea spatiul insular din Sarpele eliadesc comparat cu un topos paradiziac care ascunde
Lumea de dincolo asezata sub luciul apei. Redactata dupa tehnica allegoria in factis, nuvela
prezintd un scenariu mitic ce relevd o incercare de a reconstrui cu ajutorul miturilor
spiritualitatea umana la o dimensiune cosmica.

Animalul androgin devine un centru metafizic al scriiturii artistice, o figura teluricd ce
vietuieste Tn doud lumi, 1n acelasi timp. Andronic 1si recupereaza conditia umana, iar universul n
care decide sa traiasca este transformat intr-un mister colosal metamorfozat in urma omologiei
psiho-cosmica, luand in calcul ca ,,...renasterea reface ceea ce moartea a desfacut, la randu-i,
moartea — care e un fel de deznastere — desface ceea ce a facut nasterea. (...) Deznasterea desface
opera nasterii, iar renasterea o desface pe aceea ce desfacea, neaga aceastd negatie, consuma
moartea acestei morti. Si astfel, palingeneza, care ne reface viata in mod periodic, confirma
circularitatea sau reversibilitatea existentei reiterand la infinit aceasta célatorie circulard™®,

In Iubire Magica Vasile Voiculescu alege o resemantizare a mitului faustic. Miraculosul
din scrierile voiculesciene prezinta actul magic drept formd a pdganismului populatiilor

5932

precrestine, constituind o adevaratd imagine de ansamblu a ,randuielilor de demult”, inca

5933

pastrand ,,...un tinut virgin, cu adevarate mine folclorice neexplorate”, unde ,,vraci vechi, cu

stiinti ciudate, fac farmece tari”>*. Intr-un astfel de tinut indepartat, ferit de ochiul omenesc, isi
aseaza Cezar Petrescu actiunea scrierii Aranca, stima lacurilor, o imbinarea perfectd dintre
insolit si mister, ambele cauzate de aparitia unei fantome. Preluand elemente ale goticului anglo-
saxon, scrierea petresciand alege castelul bantuit ca topos al aparitiilor demonice, ,,labirintic,

cetos si insolit”, iar ,,...resorturile faptelor se refuzd cunoasterii, nonsensurile, situatiile

*Mircea Paduraru, Op. cit., p. 181.

$'Vladimir Jankélévitch, Pur si impur, traducere din limba francezi de Elena-Brandusa Steiciuc, Bucuresti, Editura
Nemira, 2001, p. 71.

*2Florentin Popescu, Pe urmele lui Vasile Voiculescu, Bucuresti, Editura SportsTurism, 1984, p. 242.

$vasile Voiculescu, lubire magicd. Povestiri, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 2.

¥Mihai Ungheanu, Voiculescu si traseele prozei fantastice in ,Biblioteca critica”, V. Voiculescu, analogie, prefata,
tabel cronologic, bibliografie critica selectiva de Rodica Pandele, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 223.
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derutante, neverosimile se afiliaza fantasticului”®. Prezenta indirectd a Diavolului in text prin

tehnica alterarii elementelor de spatiu si timp surprind tinutul Kemeny (aflat sub conducerea a
trei generatii: bunicul Armin Kemény, fiul Andor si nepoata Aranka), generdnd intdmplari care
alimenteaza ideea cd orice sau oricine intrd in contact cu elementele deja atinse de instanta

malefica inregistreaza o corupere substantiala.

Calchierea unui univers similar celui omenesc constituie procedeul in urma caruia este
grupat tinutul intunericului, functiile (profund umane!) ale Diavolilor fiind prezentate in
Dictionarul de mistere al lui Réne Loius. Tot aici, reincadrarea fiintei umane 1n sfera malignului
este definitd drept o angoasa general valabild, raspandita prin intermediul fantasmelor ce
populeazd zona literaturii si cea a filmului, sub forma unor probleme existentiale stringente.
Incetul cu incetul, amploarea faptelor doveditd prin contaminarea naturalului existent participa la
fixarea Diavolului ca imagine-arhetip unitara. Insa, transferul existentei Raului in lumea
oamenilor (guvernatd de cétre Divinitate) nu face decat sa argumenteze unitatea absolutd, sub

suzeranitatea careia Necuratul se afla.

®Constantin Ciopraga, Postfatd, in Cezar Petrescu, Prozd fantasticd, postfatd de Constantin Ciopraga, Bucuresti,
Editura Junimea, 1986, p. 154.
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