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Cuvinte cheie: romantism, imaginar, arhetip, alteritate, comparatism, multiculturalitate, istorie,
constiintd nationala, drama,

Tema de cercetare Taras Sevcenko si Mihai Eminescu. Perspective comparative isi propune sa
identifice si sd analizeze elementele comune si de diferentiere cuprinse 1n spatiul imaginarului celor
doua constiinte nationale. Acest studiu comparativ deriva din interesul din ce in ce mai pronuntat pentru
promovarea principiului alteritdtii prin aplecarea spre multilingvism si multiculturalitate. Demersul
exegetic urmareste realizarea unei abordari in oglinda a operei scriitorilor care fac obiectul cercetarii
noastre, cu raportare atat la planul general al romantismului, cat si la elementele particulare ale retoricii
acestora. Pentru o mai corecta contextualizare in spiritul secolului al XIX-lea, ne-am axat pe dinamica
procesului de creatie reprezentatd prin identificarea si interpretarea etapelor de creatie, a temelor
esentiale ce condenseaza viziunea lui Mihai Eminescu si Taras Sevcenko asupra vietii si a avatarurilor
poetice prin care sunt evidentiate interogatiile constiintei romantice superioare focusate pe identificarea
unor solutii salvatoare pentru indeplinirea libertitii de constiinta. In acest sens, creatiile celor doi au fost
raportate la sabloanele ideologice si estetice ale secolului al X1X-lea, pentru a intelege idealurile care au
animat oameni din acea temporalitate.

Studiul nostru comparativ s-a nascut din constientizarea faptului ca o literaturd nu poate exista
insular, ci ea presupune o interactiune. In demersul nostru, am pornit de la suportul teoretic al
comparatismului discutat de Adrian Marino in Comparatism si teoria literaturii unde teoreticianul literar
contureaza premisa potrivit careia, pentru a compara doua idei, este nevoie de o raportare la un context
mult mai larg caruia i se subsumeaza creatia scriitorului. De aici, deriva al doilea pas ce vizeaza
aprofundarea evenimentelor istorice de care se leaga cele doud literaturi: ucraineand si romana, secolul
al XIX-lea, un secol al instabilitatii si al marilor framantari etnice ce au subrezit puterea unor state,
perioada marilor revolutii de afirmare a libertitii identitare nationale. In acest tablou al cautirilor
autonomiei constiintei, am analizat temele centrale Intilnite in imaginarul lui Taras Sevcenko si Mihai
Eminescu.

Lucrarea de doctorat este structurata in trei capitole ce prezintd echilibrat spatii ale imaginarului
reflectate in oglinda: Taras Sevcenko si Mihai Eminescu — destine in oglinda, Traiectorii ale receptarii —
,ancore” in doud culturi si Nuclee tematice si simbolice.

In Argument, sunt subliniate citeva dintre motivele care au stat la baza optiunii pentru cercetarea
paralelismelor dintre Taras Sevcenko si Mihai Eminescu. In continuare, in Preliminarii, am plecat de la
ideea ca, in general, scriitorul se considera a fi oglinda in care se reflecteaza spiritul unei epoci in care s-
a format si in care a creat. Contextul cultural si sociopolitic reuseste sa modeleze viziunea creatoare a
poetului, constrangandu-l, oarecum, sa se raporteze la provocarile acestuia. Personalitati fascinante si
emblematice, atat Taras Sevcenko, cat si Mihai Eminescu, apartin, in mare, aceleiasi perioade a
romantismului, fiind incadrati in categoria prezentelor geniale datorita fortei vizionare de a promova o
decorsetare de tot ce impovireaza fiinta umana, de tot ce o limiteaza in idealurile ei, cum ar fi: religia,
politica, societatea, morala etc. Astfel daca la Sevcenko, este intarit, intr-un contur ontologic accentuat,
pesimismul vietii ce deriva din oglindirea dramelor umane omniprezente in societatea ucraineana supusa
unui puternic proces de atomizare identitara, la Eminescu, aspiratia la o lume mai buna coexistd cu o




atitudine pesimista asupra provocarilor vietii aflate intr-un oarecare echilibru existential. In conturarea
propriului sistem cultural, Eminescu se raporteaza la Arthur Schopenhauer, Immanuel Kant, Platon si
Friedrich Nietzsche si e plasat de unii exegeti sub inrdurirea romantismului german, empatizand cu
poezia romanticului german Heinrich Heine, in timp ce, in cazul poetului ucrainean, se simte o inraurire
accentuatd a romantismului slav si, in mod deosebit, a celui polonez reprezentat de Adam Mickiewicz.
Profilul literar al celor doi a fost influentat de tumultul transformarilor politice europene precum
Revolutia de la 1848, Comuna din Paris si altele. Idealul national a reprezentat o referintd pentru
romanticii acestei perioade.

Eminescu a rezonat cu reprezentantii transilvaneni care au luptat pentru libertatea politica si
spirituald a romanilor din aceasta parte a tarii, pe cand Sevcenko apartine unei generatii inraurite de
filozofia lui Jean-Jacque Rousseau privind atomizarea puritatii umane sub dominatia societatii moderne.
In acest cadru al cautarilor formulelor de prezervare a identitatii nationale, Eminescu, in 1868, la Viena,
activeaza 1n Societatea ,,Romania Jund” si va ataca in revista ,,Federatiunea” pactul dualist austro-ungar,
sustinand dreptul firesc al romanilor de a-si promova propria identitate. Ca o intarire a dorintei de a lupta
pentru drepturile concetatenilor sii, Eminescu participa la organizarea Serbarii de la Putna (august,
1871), prilejuitd de implinirea a 400 de ani de la ctitorirea locasului. In cazul literaturii ucrainene si mai
ales la Taras Sevcenko, aceastd dimensiune sociala este mai accentuata prin oglindirea fidela a idealurile
maselor populare in care se reflecta istoria si dezideratele unui neam subjugat si stigmatizat de autocratia
rusa.

Paralelismul dintre opera celor doi poeti nu e intotdeauna convergent, similitudinile nu pot fi
identificate ca fiind totale. In plan general, Mihai Eminescu se ridica prin viziune, tehnica constructiei
lirice, amplitudinea mesajului la alte ndltimi decat Taras Sevcenko. Am sustinut totusi comparatia
pentru a reliefa doud atitudini romantice in zona literatilor de valoare, cat si modul in care ele se
interfereaza: destinul poetic poate fi asemanator, insa finalitatea e cu totul alta. Taras Sevcenko ramane
prea imbibat de ethosul slav real, pe cand Mihai Eminescu are alura unui mare romantic european.
Punctele de convergentad cu Puskin, Lermontov, Mickiewicz sunt, evident, in favoarea poetului nostru.

In capitolul Taras Sevcenko si Mihai Eminescu — destine in oglindi, am pornit de la ideea ci
fiecare cultura posedda figuri reprezentative care, cu timpul, pot deveni simboluri ce definesc
individualitatea spiritului ei in raport cu celelalte natiuni. Toate civilizatiile tind sa-si lege existenta de
atributele unei personalitati care intrupeaza aceste calitati, putand fi socotita purtatorul ei de cuvant in
spatiul eternitatii. Dante, Shakespeare, Goethe, Puskin si Mickiewicz sunt doar cateva simboluri ridicate
la rangul de mit national. Facand parte din aceasta categorie a geniilor identitare, atait Taras Sevcenko,
cat si Mihai Eminescu au redat modul de a fi al propriului popor, au oglindit durerile vizute si nevazute,
idealurile, implinirile si neimplinirile neamului din mijlocul caruia provin.

Cele doud figuri exponentiale intruchipeaza el insele destinul unui erou romantic. Dincolo de
viata tumultoasa cei doi scriitori supusi analizei au fost preocupati de intelegerea interogatiilor neamului
lor, aplecindu-se asupra solutiilor proiectate in marea culturd a lumii. In poeziile sale, Sevcenko nu
descrie doar frumusetile naturii ucrainene (Niprul, lanurile, campiile, livezile, stepa etc.), ci si mandria
cazacilor, pe de o parte, si destinul trist al acestora, pe de altd parte. In spatiul liricii sale, dincolo de
cuprinderea dramelor trecutului si ale prezentului, Sevcenko a exprimat interogatiile privind viitorul




incert al Ucrainei. Aceeasi aplecare asupra fatumului propriului popor a avut-o si Eminescu. in spatiul
literaritatii sale, poetul roman a exprimat, prin intermediul instrumentarului poetic, gandurile marturisite
si cele nemarturisite ale conationalilor sai, ducandu-le pand in zona de perfectiune esteticd. Precum in
poezia poetului ucrainean, Eminescu a observat darzenia, temeritatea si patriotismul autentic al
inaintasilor in opozitie cu mediocritatea si cu decaderea prezentului.

La randul sau, scriitorul sevcenkian surprinde durerea propriului neam aflat, pe de o parte, la
limita saraciei materiale, pe de altd parte, supus unui profund proces de deznationalizare. Izvorat din
suferinta oamenilor simpli, Sevcenko reprezintd comoara ce transfera identitatea spirituald, istorica,
politica si sociald a poporului ucrainean in spatiul perenitatii. In acest context, romantismul lui Taras
Sevcenko deriva din viata-i tumultoasa, el insusi putand reprezenta, prototipul eroului romantic sub
aspect biografic. Dacd poetul ucrainean era obligat sd trdiasca umilintele existentei, nu mai putin
Eminescu, de mic, a cunoscut viata autenticd a conditiei umane, de multe ori trecand prin experienta
unei realitati paupere.

In general, in plan psihologic, copiliria reprezinti o perioadd extrem de importanti pentru
devenirea autorului. In ceea ce-1 priveste pe Sevcenko, anii copilariei i-au marcat intreaga personalitate
si, in mod deosebit, opera. A inceput sa inteleagd dezumanizarea dictatd de iobagie despre care vorbeste
frecvent in operele sale. Poeme precum: Haidamacii, Visul, Celor morti si celor vii au constituit un
protest vehement impotriva oricaror forte represive.

Dincolo de ecoul profund al scrierilor sale literare, Sevcenko a jucat un rol fundamental in
destinul Ucrainei. Preocupat de soarta propriului neam, acesta a devenit membru al Societatii masonice
,Kiril si Metodiu”, din care a facut parte si istoricul M. Kostomarov. Obiectivul central al acestei
organizatii ideologice a fost federalizarea slavilor. Intre membrii acestei structuri, se punea problema
independentei Ucrainei si a unititii slavilor. In acest context, s-a dezvoltat ideea panslavismului. Animat
de nevoia de a promova spiritul patriotic, s-a constituit un grup de idealisti care au inteles interogatiile
nationale, formandu-gi cateva obiective fundamentale precum: indltarea economicd si spirituala a
poporului ucrainean, inlaturarea robiei, dezvoltarea invatimantului prin infiintare de scoli si tiparire de
manuale. Descoperit de adversarii democratiei, poetul ucrainean a fost acuzat de complot impotriva
statului rus si incarcerat in inchisoarea din Petersburg, iar mai apoi a fost trimis ca simplu soldat in
gubernia Orenburg. Dupa moartea tarului Nicolaie I (1855), tarul Alexandru | I-a eliberat la insistentele
prietenilor, cu interdictia de a nu se stabili la Petersburg sau la Moscova.

Pentru aceastd activitate a fost privit de constiinta criticd din perspectiva ,,democrat
revolutionara”, punandu-se, in plan secund, profunzimea creatiei sale artistice si racordarile lui la
estetica marii literaturi universale. Pentru poetul ucrainean, literatura a reprezentat o forma de combatere
a tuturor fortelor ce oprimau identitatea nationald si demnitatea umana. Sevcenko a creionat in opera sa,
chipuri ale oamenilor de diferite conditii, dar si propriul statut, prin abordarea temei cobzarului, a
banduristului si a poetului.

Atat Sevcenko, cat si Eminescu apartin unei perioade cand se punea in discutie faurirea,
consolidarea si renasterea nationald. Ambii au portretizat momentele importante In infiptuirea statului
national. Aceste aspecte s-au Inradacinat in psyche-ul colectiv. Prin urmare, atat Taras Sevcenko, cat si
Mihai Eminescu au fost asumati de cele doud constiinte nationale, ucraineana si romana, ca fiind




exponenti ai sintezelor spiritului lor identitar. Cei doi au cuprins in creatiile lor: durerea, bucuriile,
dezideratele, dramele, suferinta nationala etc., in care cele doua popoare s-au regasit. Operele literare ale
acestora pun in valoare sinceritatea si autenticitatea sentimentelor situate in slujba prezervarii intereselor
patriotice, asezate deasupra nevoilor individuale ale celor doi exponenti ai problematicelor nationale,
ucraineand i romana.

in subcapitolul intitulat Intersectiiri existentiale, ne-am raportat la modul de gandire si de simtire
a acestor romantici, reprezentanti ai literaturilor ucraineana si romana, care este intr-o perfectd
consonanta cu spiritul national. Inci din vremea copilariei, scriitorii abordati in teza noastra de doctorat,
au descoperit legitura lor organica cu intregul registru ce implica autenticitatea ideii de patrie. In cazul
lui Eminescu, familiarizarea cu tot ce inseamna atasamentul fatd de valorile romanesti a fost favorizata
de Aron Pumnul, reprezentant al revolutionarilor din Transilvania n anul 1848, refugiat in Bucovina.
Prin urmare, adolescenta copilului se desfasoara sub lumina romanismului creatd de Aron Pumnul. De
aceea, dupa moartea acestuia, Eminescu va vizita locurile prin care s-au perindat reprezentantii Scolii
Ardelene, care 1i vor aminti de luptatorii neamului precum Iancu, Horea etc. De asemenea, interesul lui
Eminescu pentru predecesori a fost determinat si de discursul lui Timotei Cipariu in catedrala de la
Alba Tulia, cu ocazia sedintei anuale a Astrei, desfasurate intre 27 si 28 august 1866.

Daca ,,paradisul pierdut” si vesnic evocat la Eminescu este asociat cu lumea copilariei, dar si cu
cea a reveriel, la Sevcenko, acesta este identificat cu imaginea Ucrainei cdzdcesti definitd printr-un
patriotism profund si risipit sub imperiul vremurilor potrivnice. Copildria era plind de contraste, 1n care,
de multe ori, suprapunerea visului cu realitatea a alimentat fiorul creator al celor doud constiinte
nationale. In spatiul copilariei, nuantele cipitau proportii mari, in defavoarea a ceea ce ,,vedeau” altii.

In planul realitatii tangibile, in cazul poetului ucrainean, universul copiliriei este dominat de
abuzurile si samavolniciile boierilor, dar si de pauperitatea extrema a conditiei sale sociale. Oarecum,
neajunsurile l-au atins si pe Eminescu care, in aprilie 1863, paraseste scoala din Cernauti, din cauza
lipsei suportului material din partea parintilor. Cunoasterea vietii in forma ei autentica i-a impins pe
ambii poeti spre cunoasterea literaritatii. Astfel, Sevcenko a luat contact cu reperele literare ale culturii
patriei sale. Dupa ce-l cunoaste in 1837, prin intermediul lui Sosenko, pe Hrebinca, sprijinit de catre
acesta, va citi literatura ucraineana formata din autori precum: Hrebinka, I. Kotlearevskyi, P. Hulak-
Artemovskyi, Hrytko Kvitka-Osnovianenko, L. Borovykovskyi, O. Bodeanskyi etc., dar si culegerile de
cantece populare ucrainene si Istoria Malorusiei de Bantys-Kamenskyi. Tot cu ajutorul lui Hrebinka,
Sevcenko a luat contact cu literatura rusd, lecturand din autori precum Puskin, Gogol etc. si totodatd va
ajunge sa-si recastige libertatea, eliberandu-se din statutul de iobag.

In timpul studentiei, lui Sevcenko i se deschid perspectivele cunoasterii unor reprezentanti ai
romantismului polonez. In aceasti perioadi a vietii, poetului ucrainean incep si-i fie consolidate
principiile viziunii asupra necesitatii luptei pentru libertatea de constiinta si cea a cuvantului.

In ceea ce-l priveste pe Eminescu, in timpul studiilor de la Viena, isi incuraja colegii si
promoveze actiuni autentic romanesti, cum ar fi culegerea de folclor. In acest context s-a nascut actiunea
culturald cu rezonantd istorica ,,Divan domnesc si in obsteasca obisnuitd adunare”, prin care studentii
reconstituiau file din istoria nationald. De asemenea, Eminescu participa la sedintele societatii




academice ,,Romania Juna” in care domnea atmosfera de emulatie intelectuala care 1-a ajutat sa-si faca o
cultura filozofica solida.

Traind etape dificile pe care le-au depasit prin creatie, cei doi scriitori romantici au Inceput sa fie
priviti ca fiind prezente speciale. Poeti neintelesi, luptatori pentru adevarurile neamului si cu atitudini
incisive, cei doi, in fapt, au fost cunoscuti, incd din timpul vietii, ca adevarate spirite luminate,
premergatori ai unor idei care au generat atitudini revolutionare ca nevoia de descatusare fata de tot ce
suprimi libertatea interioard a omului. In epoca in care au creat cei doi exponenti ai romantismului,
Sevcenko si Eminescu, in Europa s-au derulat mai multe zvAcniri revolutionare. In Transilvania, in
1848, a avut loc revolutia pasoptista, in Italia s-au desfasurat ample manifestiri de eliberare si de
libertate, prin luptele Risorgimentului. Prin urmare, aceste incercari de a transforma natiunile Europei in
natiuni libere nu au ramas fard ecou in activitatea intelectuald, sociala si literard a celor doi scriitori.
Dezideratul luptei pentru dezrobire resimtita in plan social a fost transferat in spatiul fictiunii. In acest
spirit al primenirii atitudinii umane in fata provocarilor vietii, fie in plan social, fie in plan ontologic,
poate fi luatd in considerare o altd perspectivd asupra celor doi scriitori — participarea acestora in
organizatii subversive in vederea apararii idealurilor nationale. Sevcenko a ficut parte din organizatia
masonica ,,Kiril si Metodiu” care milita pentru eliberarea slavilor, iar Eminescu a activat in societatea
,»Carpati” care lupta pentru desprinderea Ardealului de Imperiul habsburgic si pentru unitatea tuturor
romanilor.

Mergand in spatiul mitului, existd posibilitatea asocierii Cu 0 anumitd suprapunere a destinului
creatorului cu instante lirice epicizate. in cazul lui Eminescu, fatumul poetului poate fi privit ca o
metaforizare a Luceafarului — Hyperion. Lipsa intelegerii din partea ,.celuilat”, sacrificiul pentru
cunoastere, superioritatea abordarii, capacitatea evadarii din relativitatea spatiului teluric sunt citeva
trasaturi ce scot in evidentd perspectiva psihologicd a viitorului poet. Daca la scriitorul roman, suferinta
este generatd de indiferenta omului comun fata de viziunea ontologica propusa de poet, asadar filtrata
printr-o retorica puternic spiritualizata, la Sevcenko, suferinta a fost provocata de situarea scriitorului in
afara ,liniei” creionate de reprezentantii puterii asupritoare. Refuzul de a adopta slugarnicia ideologica a
determinat crearea unui destin frint, atat sub aspect social, cat si sub cel moral si creator.

Intreaga existentd proiectatd in tumultul social, in care se reflectd bucuriile si dramele, constituie
o0 puternicd sursa de inspiratie pentru opera literara.

Daca in subcapitolul anterior am incercat sa definim anumite trasaturi si coincidente biografice
care au puterea unui spatiu al comparatiei si al similitudinilor existentiale, in subcapitolul Etapele
creatiei, am analizat anumite zone de apropiere in configurarea si in evolutia operelor celor doi scriitori.

O mare creatie implica o varietate de tratare a resurselor cuprinse in limitele imaginarului. Acest
orizont complex de comprehensiune a spatiului poetic poate fi pus in discutie si in cazul celor doi
scriitori romantici, Taras Sevcenko si Mihai Eminescu. Privirea asupra contemporaneitdtii reflectiilor
poate genera un oarecare proces de resemantizare a atitudinii, atat a lui Sevcenko, cat si a lui Eminescu
fata de marile provocari ale vietii, reprezentate in teme centrale precum: iubirea, moartea, solitudinea,
timpul, istoria etc., care supun dezbaterii trairile profunde ale omului de atunci si dintotdeauna.

Cel putin in cazul lui Eminescu, critica literara nu a izbutit sd stabileasca o cronologie a operei
in functie de viziune, de tematica si de profilul stilistic al imaginarului, rezumandu-se la reprezentarea




operei poetului roman in paradigma cronologica. Au existat cateva propuneri de etapizare a imaginarului
eminescian ale lui Ton Negoitescu, loana Em. Petrescu, Edgar Papu etc. Unul dintre cei mai importanti
observatori ai scriitorului nostru, George Calinescu, identificd patru etape ale creatiei eminesciene,
percepute mai degraba dintr-o perspectiva cronologica, incadrate Intre urmatorii ani: 1864-1869,1869 -
1874, 1874 1877 si 1877- 1883. O altad incercare de etapizare o face Mihaela Mancas care identifica trei
etape: 1866-1870, 1870-1878 si cea de-a treia dupa 1878. Un alt observator fin al imaginarului
eminescian, Dimitrie Popovici delimiteaza opera literara a poetului roman in doua etape: romantismul
optimist si romantismul pesimist. Intr-un alt registru al abordarii, Ion Negoitescu, in Poezia lui
Eminescu, identificdi doua tipuri de imaginar: imaginarul exterior si poezia de reprezentare a
imaginarului.Un analist profund al literaritatii eminesciene, loana Em. Petrescu, in Eminescu si mutatiile
poeziei romdnesti, stabileste o prima etapa (1866-1870) caracterizatda printr-un discurs romantic
pasoptist definit prin militantism, prin reprezentari istorice si prin surprinderea eroismului, a doua etapa,
cea de tranzitie, cuprinsa intre 1870-1872 si a treia etapa este Incadrata intre 1881-1883.

In cazul poetului ucrainean, universul imaginarului poate fi vizut cel putin in patru ipostaze.
Prima este cea care cuprinde operele literare scrise in perioada de tinerete (1873-1843), a doua etapd e a
»celor trei duhuri” (1843-1845), a treia este perioada scrierilor din surghiunul dezumanizant (1847-
1857) si a patra este cea a creatiilor scrise dupa eliberarea din lagarul din Orenburg (1857-1861). Daca
in cazul poetului roman, schimbarile de discurs, de atitudine si de retorica asupra provocarilor vietii,
surprinse 1n Incercarile de periodizare sunt vizibile, in cazul lui Sevcenko, Se constatd 0 oarecare
omogenizare a reprezentarii vicisitudinilor existentiale in spatiul literaritatii. Daca la Eminescu apare o
oarecare pendulare intre optimismul si pesimismul reprezentarii poetice, la Taras Sevcenko se
contureaza, In linii mult mai accentuate, dramatismul conditiei umane, determinat de contextul
sociopolitic dominat de tarismul totalitar.

Intr-un cadru general, discursul eminescian se defineste print-0 atitudine de meditatie
omniprezentd, deseori avand o puternicd iIncarcatura metafizicd. Aceastd abordare existentiala
transgreseaza limitele ideologiei culturale in mijlocul careia a creat Eminescu, realizind o conectare la
alte orizonturi culturale. Aceasta definire a portretului creator ofera o deschidere spre stilistica retoricii a
altor spatii culturale ce demonstreazd complexitatea profundd a operei poetului roman. De altfel,
existenta dimensiunii valorilor estetice simboliste se remarca si in cadrul poeziei lui Taras Sevcenko, din
care se desprinde nivelul simbolurilor ce ascund semnificatii puternic incifrate ale resurselor dramei
umane ce capatd proportiile dramei nationale. Daca la Eminescu spatiul ideilor poetice este oglindit
printr-un discurs in care domind registrul liricitatii, la Sevcenko prevaleaza lirismul narativ, prin care
autorul scoate 1n evidenta flexibilitatea dramei fiintei umane. Dincolo de aceste variatiuni ce vizeaza
forma de expunere a reflectiilor poetice, in opera ambilor scriitori, apare lirismul reflexiv in care se
oglindesc cele mai profunde zone ale constiintei umane de unde izvordste forta de a reprezenta tenebrele
realitatii prin refugiul in spatiul compensator al artei.

Intr-un alt plan al etapizarii creatiei, si Sevcenko,si la Eminescu, variatiunile temelor se conjuga
intre ele. Aceastd prezentare polifonica a ordonarii experientelor umane derivd din tendinta celor doi
poeti de a trece prin filtrul obiectivitatii dinamica subiectiva interioard, chiar dacd aceastd perspectiva
personald a viziunii modeleazd cadrul exterior al obiectivititii. In general, trdirile constiintei poetice




impun o anumitd imagine a exterioritdtii, vazutd din mai multe perspective: ,,ochiul” unui visator
ingemanat cu o anumita atitudine optimista, cel al pesimistului, cel al reflexivului, cel al analiticului, cel
al instantei intransigente care emite o anumitd retoricad gnomica etc.

Dacd la poetul roman predomind poemul filozofic si meditatia asupra felului in care este
reprezentatd conditia umand In raport cu un ideal din ce in ce mai indepartat, la poetul ucrainean,
prevaleaza structura baladicd in care se pune accent mai mult pe viata imediata ce declanseaza atat un
flux al amintirilor, cat si unul al prospectiilor.

In capitolul Traiectorii ale receptirii — ,ancore” in doud culturi, in cadrul subcapitolului
Receptarea lui Taras Sevcenko in Romdnia, am facut trimitere la ideea ca abordarea universului
creatiei lui Taras Sevcenko implici anumite explicatii de ordin politic. In timpul literaturii sovietice,
poetul ucrainean nu s-a bucurat de o receptare obiectiva, din pricina promovarii ruse. Atunci cand se
faceau trimiteri la poezia sa, criticii prosovietici o reduceau doar la perspectiva revolutionard indreptata
impotriva regimului tarist, eludand valoarea expresivitatii si forta de a sintetiza interogatiile unui neam
aflat in imposibilitatea de a promova propriile valori identitare.

In ceea ce priveste deschiderea receptirii operei bardului ucrainean dincolo de hotarele
propriului spatiu cultural, dupa cum subliniaza [oan Rebusapca in Pagini ale Sevcenkiadei din Romania,
Taras Sevcenko a patruns in multe dintre tarile Europei inainte de Romania precum: in Germania
(1843), in Croatia (1844), in Franta (1847), in Cehia (1848), in Slovenia (1850), in Serbia (1863), in
Anglia (1868), in Ungaria(1875) etc. In tara noastra, opera lui Taras Sevcenko ajunge abia in 1866, prin
intermediul organizatiilor socialiste revolutionare, prin Dobrogeanu-Gherea si Zamfir Arbore. Prima
»~mentiune” despre creatia lui Sevcenko este facuta in articolul Un poet ucrainean, publicat in primul
numar al revistei ,,Contemporanul” (nr. 1, 1886). Acest material reprezinta o traducere a articolului din
revista franceza ,,La Temps” (17 aprilie 1886), tradus si el din revista engleza ,,Mic Millans Magazine”
unde a fost publicat in aceeasi luna articolul A Cozak poet, scris de W.R. Morfill, un promotor si
simpatizant al literaturii slave. Poeziile au patruns in Romania prin versiunile lui C. Dobrogeanu-Gherea
care incepe sa popularizeze, in spatiul romanesc, opera poetului ucrainean. Criticul socialist publica
articolul Taras Sevcenko, prima lucrare importanta despre romanticul ucrainean in Romaénia, in revista
»Almanahul social-democrat pe anul 1894”. In exegeza sa, C. Dobrogeanu-Gherea evidentiazi
dimensiunea umanistd a operei sevcenkiene.

Un alt reprezentant al culturii romane, care a facut cunoscutd opera lui Taras Sevcenko in
Romania, a fost Panait Istrati. In 1928, in urma calitoriei in URSS, dupd ce a vizitat mormantul lui
Sevcenko la Kanev, Panait Istrati a scris un articol revelator. Dupa ce i-a cunoscut opera, scriitorul
roman a trimis o corespondenta la o revista franceza intitulata Sarbdatoarea lui Taras Sevcenko la Kanev.
Aceasta a aparut in revista pariziani ,,Le cri des pauples” la 20 iunie 1928. In aceasti semnalare, Panait
Istrati isi exprima regretul ca Sevcenko nu este cunoscut in Europa, in timp ce, in Romania, a auzit de el
inca din timpul adolescentei. Prima traducere a operei poetice a lui Taras Sevcenko, de fapt o adaptare
dupa opera acestuia, este Fecioara fermecatd. Aceastd baladd a aparut in ziarul ,Epoca” din 18
octombrie 1901, traducerea fiind semnata de G. Madan, administratorul lui Gherea de la Ploiesti.

Unul dintre cei mai importanti poeti ai romantismului slav, Taras Sevcenko, a patruns in spatiul
european, particularizdndu-se printr-un discurs al durerii izvorat dintr-o profunda inechitate sociala. Cu




toate oprelistile create de exponentii puterii, Sevcenko, prin iubitorii poeziei sale, a facut cunoscut
Europei un discurs novator, bine individualizat sub aspect stilistic si tematic in care se oglindeste starea
unui neam.

In subcapitolul Receptarea lui Eminescu in culturile slave, poetul roman era apropiat din punct
de vedere spiritual de romantismul apusean si, in mod special, de cel german, insd nu pot fi excluse
anumite similitudini cu poetii romantici din spatiul slav. Cu totii au fost animati de aplecarea asupra
elementelor identitare ce definesc specificul propriei natiuni, regdsite, in general, in atmosfera unei
anterioritdti elogiate. De asemenea, tonalitatea elegiaca, predispozitia cdtre meditatie, satira asupra
mediocritatii si asupra tendintei contemporanilor de a se focusa pe o aparentd inseldtoare, refugiul in
reveria salvatoare si compensatoare sunt cateva idei poetice existente atit in romantismul vest-european,
cat si 1n cel sud-est european.

Pitrunderea creatiei literare a lui Mihai Eminescu in Europa a fost favorizati® de includerea, in
1881, a 29 de poezii ale poetului roman intr-o antologie publicatd in cateva editii la Leipzig si Bonn.
Rapid, textele din acest volum colectiv au fost preluate si interpretate in favoarea recunoasterii valorii
estetice a acestora, In toatd Europa, inclusiv in cele doudsprezece tari slave. Dincolo de aceastd
particularitate a deschiderii poeziei eminesciene spre universalitate, in spatiul european s-au afirmat deja
scriitori care au gasit formula originalitatii in surprinderea elementelor definitorii pentru devenirea
spiritului national. Cu totii au promovat imaginea propriei natiuni, cu tot registrul sentimentelor de la
iubire, pana la moarte, de la microcosmos, la macrocosmos, de la resemnare, la atitudinea iconoclasta,
de la mituri nationale, pana la mituri universale.

Dintre tarile slave, Mihai Eminescu s-a afirmat cel mai mult in Rusia. Atmosfera literara a
secolului al XIX-lea din aceasta tard a avut create premisele privind receptarea celor mai importante
opere romantice aparute in cadrul european. Prin capodoperele sale, Luceafarul, Scrisorile, Oda (in
metru antic), Glossa, Sarmis, Memento mori etc., Eminescu a cunoscut apogeul dezvoltarii literaturii
romantice. Cele dintai traduceri in spatiul cultural rus se realizeaza inca din timpul vietii scriitorului, mai
intai in mediul academic, prin academicianul Fiodor Evghenievici Kors, profesor la Universitatea din
Moscova si prin informarea pe care o realizeaza Polihronie Sircu de la Universitatea din St. Petersburg,
in 1884, cu privire la aparitia personalitdtilor care au patruns in spiritul romantic european autentic
printre care si Mihai Eminescu’. De asemenea, numele lui Mihai Eminescu apare in cursurile
universitare (Gh. Samurian, Al. latimirski si Ir. Polovinkin)®, fiindu-i dedicate pagini intregi in cursuri si
in marile enciclopedii rusesti (Lexiconul Brockhaus-Efron (1889), Entiklopediceskii slovar Brokhaus
(1899) si Bolsaia Russkaia Entiklopedia)®, prin care ii este evidentiatd forta de a cuprinde marile valori
universale ale simtirii umane, iar in anii '50 ai secolului trecut, Eminescu incepe sa fie publicat in tiraje
impresionante. Unul dintre oamenii de cultura rusi care s-a ocupat de promovarea poetului roman in

! Dumitru Copilu - Copillin, Eminescu in circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de fari,
Editura Bibliotheca, Targoviste, 2014, p. 68.

2 Dumitru Copilu-Copillin, Eminescu in circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de tari,
Editura Bibliotheca, Targoviste, 2014, p. 61.

® Dumitru Copilu-Copillin, Eminescu in circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de fari,
Editura Bibliotheca, Targoviste, 2014, p. 63.

* Dumitru Copilu-Copillin, Eminescu in circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de tari,
Editura Bibliotheca, Targoviste, 2014, p. 63.
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cultura rusd a fost Iurii Kojevnikov, poetul si cercetatorul stiintific de la Institutul de Literatura
Universala al Academiei de Stiinte din Moscova, care si-a dedicat cariera traducerii si promovarii operei
lui Mihai Eminescu. De asemenea, renumitul filolog rus, academicianul Fiodor Kors de la Universitatea
din Moscova, a contribuit la deschiderea universald a creatiei literare a poetului roman. In Eminescu in
circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de tari, Dumitru Copilu-
Copillin, In urma analizei aparitiilor numelui Eminescu in Rusia, a constatat cel putin 2651 titluri de
traduceri rusesti, publicate in 160 publicatii de limba rusa (51 volume in editii separate, 36 antologii de
poezie rusd si universala, 73 ziare si reviste si 35 traduceri incadrate in lucrari de referintd). Irinarh
Nicolaevici Polovinkin, profesor in cadrul Universitatii din Petersburg elaboreazd prima schita
biograﬁcé5 a lui Eminescu, publicata in Dictionarul enciclopedic. De asemenea, potrivit aceluiasi
Dumitru Copilu - Copillin, numele poetului roman apare in cel putin 636 lucrari de istorie si critica
literara (4 teze de doctorat, 9 cursuri universitare, 12 enciclopedii, 36 lucrari in 15 volume publicate in
editii separate, 27 antologii, 53 lucrari de critica literara etc.). Totodata, in acest subcapitol sunt analizate
cateva dintre elementele comune ale poeziei eminesciene cu cea a lui Puskin, pornind de la faptul
amandoi au creat limba literara nationala si cea poetica. In aceeasi tonalitate, oglindirea lirica a realitatii
nationale manifestata in literatura populara, in istorie si In contemporaneitate, dar si surprinderea, sub
forma unor meditatii filozofice, a unor proiectii macrocosmice constituie o altd trasiatura comuna.
Perspectiva revolutionard asumata prin atitudini iconoclaste pornita din revolta impotriva existentei unei
mediocritdti umane focusate mai mult pe cunoasterea aparentei redd o altd dimensiune ce razbate in
creatiile poetice. Realizarea unei sinteze lirice a literaturii anterioare, cu Intregul registru al vietii
sufletesti din prezent si din totdeauna reprezinta un alt aspect prezent in ambele imaginare. In acest
subcapitol sunt analizate si cateva apropieri estetice fatd de opera lui Lermontov, cu referire la poemul
Demonul ce poate fi asemuit atit cu poemul Luceafdrul, cat si cu poezia Inger si demon a lui Eminescu.
Ambele creatii literare trateaza problematica libertatii omului superior care traieste drama neputintei de
a armoniza lumea vazutd a omului comun cu cea simtitd a omului de geniu. Eroii lirici constientizeaza
conditia dramatica a creatorului generata de imposibilitatea implinirii in afara limitelor impuse de
propria conditie. De asemenea, poezia lui Eminescu poate fi asemuitd cu cea a lui Lermontov prin felul
in care este reprezentat scepticismul si indoiala®, dar sl CU 0 anumita perspectiva asupra triadei creator —
mesager al iubirii — exponenta teluricului. Opera lui Lermontov este legata de situatia Rusiei de dupa
represiunea razvratirii decembristilor. Precum ceilalti poeti romantici, Lermontov a valorificat, in creatia
lui, o gama largd de sentimente de la melancolie, meditatie, pana la atitudine protestatara din care se
desprinde un profund suflu patriotic. Prin opera sa, autorul Demonului, precum Eminescu, isi manifesta
preocuparea pentru a gasi un raspuns la interogatiile omului privind freamatul actualitatii, ce vizeaza
sensul vietii, suferintele in fata sansei Tmplinirii prin iubire si raportul omului de geniu in relatie cu
umanitatea.

Dupa cum subliniazi si Elena Loghinovski, in Eminescu in limba lui Puskin’, dincolo de
diferentele semnificative ale limbilor romana si rusa (limba romana apartine familiei limbilor romanice

® Elena Loghinovski, Eminescu universal. Spatiul culturii ruse, Editura Vinea, 2000, Bucuresti, p.32.

® Elena Loghinovski, De la demon la luceafir. Motivul demonic la Lermontov si romantismul european, Editura Univers,
Bucuresti, 1979, p. 215.

" Elena Loghinovski, Eminescu in limba lui Puskin, Editura Junimea, lasi, 1987, p. 17.
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si limba rusa apartine limbilor slave, din care face parte si limba ucraineand), sub aspectul evenimentelor
istorice si sub cel al contextelor culturale reflectate in creatia populara, cele doud limbi se apropie.

In Polonia, in enciclopediile aparute la sfarsitul secolului al XIX-lea, Mihai Eminescu este
prezentat ca fiind ,,mare poet”. In patria lui Adam Mickiewicz, au fost identificate® aproximativ 280 de
traduceri si referinte critice, prezente in cel putin 85 de publicatii. In plan ideatic, perspectiva romantici
asupra trecutului privit ca o referintd este reflectatd in ambele creatii literare. De aceea, ,,lupta pentru
eliberarea tarii cotropite a determinat si tenta preocupdrilor patriotice a operelor cu actiuni localizate in
trecutul medieval”®. Pentru cei doi exponenti ai romantismului, proiectia asupra acestei anterioritati
intareste decdderea prezentului si absenta unui proiect uman care s dea coerentd autenticd promovarii
spiritului national. Opera lui Adam Mickiewicz mbraca un puternic caracter militant pentru aspiratia
poporului polonez pentru libertate si pentru demnitate umand. Manifestul romantismului polonez,
volumul Balade si romante, scoate in relief motive si aspecte reprezentate in creatia populard in care
personajele sunt incadrate in conflicte morale puternice, fiind plasate in contexte fabuloase in cadrul
carora, natura empatizeazd cu tot ce este in jur. Aceastd perspectivd, de a surprinde vibratiile
patriotismului cu trimiteri la anterioritatea intelepciunii ancestrale regasita in literatura populara, este
reflectatd si in creatia literarda a scriitorului roman. Pe langa aceasta reprezentare in oglinda poetica a
tumultului trecutului, natura este configurata diferit. Daca la Eminescu, acesteia ii sunt atribuite
dimensiuni paradisiace incadrand, potentdnd si protejand un sentiment sau o iluzie, la Adam
Mickiewicz, natura capata o anumita particularitate, incadrandu-se astfel in marele spirit slav de o
sensibilitate coplesitoare. In acest sens al observirii universului imanent al constiintei poetice,
»~romanticii polonezi, aldturi de cei rusi si ucraineni, aduc masiv in romantismul european poezia
inefabila a stepelor”lo. De asemenea, viziunile romantice ale celor doua genii pot fi reconstituite printr-o
analogie de teme si de motive literare prin care este reflectat sufletul zbuciumat incadrat in multiple
contexte, uneori inflicarate, alteori intunecate. In reprezentarea acestei paradigme a existentei umane in
detaliile ei interogative, poetul roman se apropie de scriitorul polonez Adam Mickiewicz prin imaginea
patriotismului viu pe care o degaja opera literara si publicistica. Din perspectiva destinului tragic si din
cea a luptei pentru independenta tarii, Adam Mickiewicz se aseamdnad mai mult cu romanticul ucrainean,
Taras Sevcenko. Conectati direct la atmosfera vremii, Adam Mickiewicz si Mihai Eminescu au avut
acces la ideile apusene romantice in timpul studiilor, in cazul poetului roman, si prin activitatea
didactica desfasuratd de catre Adam Mickiewicz la Collége de France, la cursurile caruia au asistat
numerosi studenti romani, printre ei numarandu-se fratii Golescu, fratii Brateanu, lon Eliade-Radulescu,
Nicolae Bilcescu si altii*’. Cu certitudine, participantii la cursurile profesorului Adam Mickiewicz au
intrat in relatie si cu opera celui mai important scriitor romantic al Poloniei 1n care erau reprezentate
atitudini umane iconoclaste in favoarea consolidarii ideii de natiune. Poezia acestuia a inceput sd fie
tradusa in presa din Transilvania. Perspectiva scriitorului polonez se plia pe activitatea intelectualilor din

& Apud, Dumitru Copilu-Copillin, Eminescu in circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de
tari, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2014, p. 73.

% Stan Velea, Istoria literaturii polone. Renastere. Baroc. Secolul luminilor. Romantism, Editura Univers, Bucuresti, 1986, p.
211.

0 Stan Velea, Istoria literaturii polone. Renastere. Baroc. Secolul luminilor. Romantism, Editura Univers, Bucuresti, 1986, p.
212.

1 http://www.promacedonia.org/rs/rs18 31.pdf.
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Transilvania. De asemenea, opera lui Adam Mickiewicz incepe sa fie tradusa in limba romana (1844).
Probabil ca Mihai Eminescu a avut acces la traducerea lucrarii lui Adam Mickiewicz, Cartile poporului
si pelerinajul polonez (1832).

In Bulgaria, revista literard , Literaturen glas” (Sofia, 1892) il prezenta pe Mihai Eminescu ca
fiind ,,cel mai reprezentativ geniu al popoarelor balcanice”™?. Cel dintai traducitor al poeziilor lui
Eminescu, K. Popov, insoteste aceastd opinie prin poezii precum: Somnoroase pasarele si Singurdatate.
In ceea ce priveste patrunderea poetului roman in spatiul cultural bulgar, au fost identificate B cel putin
286 de traduceri in cel putin 67 publicatii de limba bulgara si cel putin 337 de referinte critice in 89
publicatii.

In Ucraina, publicul ucrainean afld despre biografia si despre Eminescu prin articolul Cdte ceva
despre literatura romand, publicat in 1902 in cotidianul ,,Literaturno-naukovyi visnyk”, aparut la
Lviv**. De asemenea, opera poeticd eminesciand incepe sa fie diseminata in prima antologie Poezia XIX
vika (1903), aparuta la Lvov, in care au fost cuprinse poeziile De ce nu-mi vii, Pe langa plopii fara sot,
Ce te legeni, Mai am un singur dor, Singurdtate, O, mama, Scrisoarea 1l si Doina, traduse de Vasil
Séiurat. Preocuparea pentru poezia lui Mihai Eminescu creste odatd cu Centenarul nasterii poetului. In
acest context cultural™, apare volumul Poezii (1952) intr-un tiraj de 10 000 exemplare. Dintre cele 49 de
creatii poetice, majoritatea sunt traduse de cei mai importanti poeti ai Ucrainei, precum: M. Ralski, I.
Sporta, M. Teres¢enko, M. Upenik, A. Kesnelson, Z. Gonc¢earuk, K. Basenko, V. Sve‘g, cu o prefatd de
Mihail Sadoveanu. Totodata apar volume Poezii (1962) — 42 de poezii, si Poezii (1964) — 79 de
traduceri, enciclopedii in care este inclus Mihai Eminescu, volume de studii literare si teze de doctorat.
In spatiul cultural ucrainean au aparut peste 650 de traduceri si lucrari de referintd. in 1974 apare a doua
editie a poeziilor lui Eminescu in limba ucraineana, in care poetul traducator Andrei Miastkivskyi
semneazd prefata intitulati Cantdret al luptei si iubirii *°. In 1989, la Kiev, apare tradus in limba
ucraineand romanul Geniu pustiu cu o prefatd semnata de Stanislav Semcinskyi. Referindu-se la
traducerea poeziei lui Eminescu in marile limbi ale lumii, Constantin Cublesan citeazd opinia lui
Stanislav Semcinski, care sustine ,,[...] fascineaza la Eminescu dragostea fatd de limba materna, de tara,
de precursori — sentiment intru totul impartasit si de ucraineni, care isi iubesc graiul, patria si istoria” .

In anul 2000, a fost publicat volumul Poezii al lui Mihai Eminescu, in editia bilingvd romano-
ucraineana.

Prezenta lui Mihai Eminescu si in tarile slave intareste comuniunea ideilor si a spiritelor
manifestatd la nivel european. Metamorfozele sociale, instabilitatea nationald, dorinta de afirmare a

12 Apud, Dumitru Copilu-Copillin, Eminescu in circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de
tari, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2014, p. 70.

3 Apud, Dumitru Copilu-Copillin, Eminescu in circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de
tari, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2014, p. 70.

¥ 1oan Rebusapca, Coordonatele receptarii lui Mihai Eminescu in spafiul cultural slav, in revista ,,Curierul ucrainean”, nr.
387 — 388, iulie 2019, p. 15.

> Apud, Dumitru Copilu-Copillin, Eminescu in circuitul universal, traducerea si ecoul operei in 77 de limbi din peste 250 de
tari, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2014, pp. 79 — 80.

18 Joan Rebusapca, Coordonatele receptarii lui Mihai Eminescu in spafiul cultural slav, in revista ,,Curierul ucrainean”, nr.
387 — 388, iulie 2019, p. 15.

7 Constantin Cublesan, Eminescu in universalitate, Tipografia Departamentului pentru invatimant la distanta si cu Frecventi
Redusa din cadrul Universitatii ,,] Decembrie 1918” din Alba Iulia, Alba lulia, 2003, p. 142.
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elementelor identitare nationale, corelarea miturilor nationale cu cele universale, reprezentarea celor mai
intime manifestdri ale constiintei sunt doar cateva aspecte supuse dezbaterii In imaginarul poetic
romantic. Receptarea foarte bund a poetului roman in Europa de Est dovedeste existenta unei jonctiuni
in ceea ce priveste nevoia de a gasi un echilibru intre interioritate si exterioritate.

In cadrul capitolului Nuclee tematice si simbolice, subcapitolul O temi esentiald, visul,
evidentiaza semnificatia visului pentru romantici. Acesta reprezintd o lume esentiald, in timp ce
realitatea este o iluzie, un spatiu al aparentei. Pentru romantici, visul presupune un alt mod de a fi, o
lume cu sens. Respingdnd provocirile prezentului, exponentii acestui curent literar se refugiau in
depirtarea visului, asociindu-l cu o formi de cunoastere. Incircat cu valente eliberatoare, visul
reprezinta problematica esentiald atat a operei lui Sevcenko, cat si a creatiei lui Eminescu. Sincopele
intalnite in cadrul vietii il determind pe autorul Cobzarului sa se refugieze in zona visului definit printr-0
puternica incarcatura elegiaca, gandindu-se la momentul eliberarii Ucrainei de sub jugul puterii
asupritoare.

Evadarea in reverie reprezintd o modalitate de exteriorizare a ,,furtunii” interioare, dar si o forma
de terapie, atat la Sevcenko, cat si la Eminescu. Dacd in cazul poetului roman retragerea in vis
genereaza, oarecum, o atenuare a durerii interioare data de prezentul incompatibil cu structura fiintiala a
constiintei poetice romantice, la Sevcenko, visul amplifica drama constiintei poetice.

In imaginarul scriitorului ucainean, apar trei poeme ce poarti titlul Visul. Incircate cu o puternica
atitudine satirica, aceste opere au fost scrise In urma caldtoriei pe care Taras Sevcenko a ficut-o in
Ucraina (1844) in vederea editarii volumului Ucraina pitoreasca. Primul poem cuprinde visul unei
mame taranci care secera pe mosia boiereasca. Istovita de puterile fizice, pe campul stapanului, adoarme
langa fiul ei, Ivan, si-si proiecteaza realizarile copilului in spatiul fericit al reveriei. Pentru ea, ca de
altfel, si pentru neamul cazacilor, visul rimane singura sansa de Implinire a unor nazuinte refuzate in
societatea imediata.

Un alt poem, mult mai extins, dedicat spatiului reveriei, este numit tot Vis si reprezinta
zbuciumul poetului. Prin interogatii retorice cu o profunda incarcaturd introspectiva, poetul pune in
discutie rolul slavei cazacesti apuse. Al treilea text al poetului ucrainean numit Visul este subintitulat
Comedie. Poemul imbraca forma unei satire politice, precum si cele doud opere precedente cu titlul
omonim. Cu ajutorul mijloacelor expresive, Sevcenko pune in relief lupta fara compromisuri impotriva
sistemului orchestrat de imperiul tarist. In imaginarul acestei creatii literare, visul capata forma unei
revolte impotriva prezentului care oprima. Este criticatd cu vehementd atat puterea taristd, cat si
oportunistii propriei natiuni, deoarece cei ce o reprezintd au ales pasivitatea si obedienta, resemnandu-se
in fata autoritdtii demolatoare de identitati nationale.

Spre deosebire de Sevcenko, la care visul amplificdi drama nationald, incatusarea identitatii
spirituale a Ucrainei, la Eminescu, visul este o metafora esentialad. De exemplu, in Luceafarul, dezvaluie
un sistem de comunicare intre Luceafar si fata de imparat. In Ce-ti doresc eu tie,dulce Romdnie, Visul
este asociat cu anumite deziderate in spatiul patriotismului. In Amicului F.1., visul dezviluie proiectele
nerealizate ale poetului. In Mortua est, visul este vazut ca aspiratie desarta etc..
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Si in cazul lui Eminescu, si in cazul lui Sevcenko, constiinta romantica isi propune sa evadeze
din cadrul carcerei neputintei individuale si, fiind acaparata de freamatul absolutului, cauta o forma de
comunicare cu lumea superioara detasata de limitele prezentului.

In subcapitolul Strainul asupritor — sursa suferintei, este dezvoltat motivul striinului in
literatura care ofera o perspectivd obiectivda asupra unui mediu ce cuprinde elemente de la
comportamentul unor persoane pani la fapte sociale. In cadrul operei lui Mihai Eminescu si Taras
Sevcenko, imaginea strdinului este asociatad cu ideea de suprimare a identitatii nationale. La Eminescu,
Doina contine particularitati ce tin de opozitia romanismului fatd de natiunile asupritoare. Tot aici este
surprinsa o atitudine critica la adresa strdinilor reprezentati de rusi, nemti si uneori unguri. Acestia, In
anumite contexte istorice, au constituit un impediment in unificarea marelui spirit romanesc realizat mai
tarziu in 1918.

Simbol al veacului caracterizat prin deznationalizare si al incercérii ucrainenilor de a castiga
dreptul firesc pentru promovarea propriei identitati, Taras Sevcenko a reusit sa cuprinda interogatiile
fundamentale ale poporului ucrainean preocupat de identificarea acelor modalitdti de luptd sociala si
politica care si-l ajute si obtini autonomia spirituald si sociopolitici. In plan literar, intr-o forma
generica, aceastd perspectiva a fost surprinsd in poemul Kateryna, in care scriitorul ucrainean atrage
atentia asupra naivitatii fetei in fata duplicitatii si a ipocriziei muscalului, o ipostazad omniprezentd a
strainului. Un alt poem care se inscrie in aceasta linie este Caucazul in care poetul ii slaveste pe cei care
isi apara tara de invazia cotropitorilor. Una dintre figurile strainului reflectate in constiinta ucrainenilor
este imparateasa Rusiei, Ecaterina a Il-a, printre ale carei strategii s-a numarat si aceea a distrugerii
Siciului Zaporojean (dezintegrarea ,,republicii cazacilor”) pentru a fi Tmproprietariti boierii rusi cu
pamanturile Ucrainei. Ambii scriitori au condamnat nu numai comportamentul strainilor, ci si pe cel al
conationalilor care s-au dezis de promovarea elementelor identitare ale propriului neam.

O alta perspectiva a stradinului este cea a reliefarii conditiei de instrainat precum in Oh, si
singurd-s ca floarea. In aceeasi nota elegiaci a instrainarii, se inscrie si poezia Totuna mi-este de-oi #rdi,
in care constiinta poetica sesizeazd drama umana cauzatd de vitregiile surghiunului. Cu toate acestea, in
memoria ei se pastreazi infatisarile locurilor natale, ,,potecile”. In acelasi registru estetic, este pusi in
discutie conditia de Instrdinat in ,, Pe muma nu o pardasi” ti-au spus, in care, cu o tonalitate melancolica,
poetul se indreapta spre trecut, oprindu-se la momentul in care si-a parasit universul copilariei.

In imaginarul celor doi poeti, striinul si striinitatea sunt doud surse ce scot in evidentd
dimensiunea elegiacd a fiintei umane, incadrand-o in sfera perisabilitatii. Cele doua ipostaze fiintiale
capatd un contur mai grav in operele lui Taras Sevcenko prin legarea lor de ideea suprimarii valorilor
nationale, despre care poetul ucrainean vorbeste din interiorul experientelor. La Eminescu, strainul si
strainatatea provoaca, mai degraba, o interogatie a unei constiinte care sesizeaza influenta pe care o
exercitd cei puternici asupra celor slabi, dar si cea care intareste legatura indisolubild a omului cu spatiul
originar.

Subcapitolul Istoria pleaca de la ideea potrivitd careia romantismul se manifestd intr-o perioada
cand se pun bazele natiunilor. Din aceasta perspectiva, istoria devine o sursa de inspiratie care, de multe
ori, este dusd in zona mitului. Astfel, atat la Eminescu, cat si la Sevcenko, apare o relatie de opozitie
dintre trecut si prezent, dintre responsabilitatea fatd de interesele autentice ale neamului si atitudinile
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mediocre si meschine ale omului lipsit de zestrea ocrotirii reperelor identitare ale patriei. In acest
context, in cazul lui Eminescu, turcii, ungurii, nemtii si rusii constituie sursa stigmatizarii, in timp ce
pentru poetul Sevcenko, polonezii si rusii. In cazul poetului ucrainean, istoria se identifici cu perioada
hatmanilor, cu cea a Sicei Zaporojene, in timp ce, la Eminescu, trecutul exemplar este identificat cu
imaginea lui Mircea cel Batran, Stefan cel Mare, dar si cu cea a altor domnitori. Elogierea cdzacimii
constituie una dintre componentele esentiale ale temei romantice a istoriei la bardul ucrainean. Printr-o
serie intreagd de poezii, Sevcenko a redat lupta poporului din care face parte, impotriva nedreptatilor
sociale si nationale.

Intr-un alt registru ideatic si stilistic, la Eminescu, istoria reprezinti o forma de refugiu dintr-un
prezent aflat in regres. Plasat sub imperiul dorintei de afirmare a autonomiei consimilitudinii nationale,
in imaginarul sdu, Taras Sevcenko zugraveste, in lumina favorabilda, doar personajele care nu au facut
compromisuri cu interesul natiunii ucrainene si care au avut puterea de a rezista in fata opresiunii sau a
ademenirii tariste. La cei doi poeti supusi analizei, 1si face simtitd prezenta romantismul revolutionar,
poate in contururi mai accentuate la Sevcenko care promoveaza o poezie plind de dramatism ce
provoacd emotii extrem de puternice. Acesta a scris un mare numdr de creatii-protest impotriva
regimului autocrat precum Visul, Caucazul, Si celor morti si celor vii etc.

Valorificat din plin in literatura cu tematica istorica, portretul luptatorului pentru idealul national
este omniprezent si In folclorul ucrainean. Acest tip de erou e inzestrat cu multiple virtuti morale,
politice si fizice subsumate nazuintelor de libertate nationala. Personaje precum: Ivan Pidkova, Taras
Treasylo, Hamalia, Zalisnrak, Honta, Iarema din opera Iui Sevcenko sau Muresanu, Mircea cel Batran,
Stefan cel Mare etc. din imaginarul eminescian, constituie prototipul luptitorului pentru eliberarea
nationald de sub jugul cotropitorilor expansionisti.

Spiritul protestatar este reflectat si in discursul liric eminescian atunci cdnd se refera la
comportamente umane ale actualitatii. In cadrul operei lui Eminescu, perspectivele asupra istoriei se pot
organiza pe mai multe paliere precum: flacira patriotismului (Ce-fi doresc eu tie, dulce Romanie),
panorama desertaciunilor (Memento mori), reprezentari ale etnogenezei (Strigoii), meditatia patriotica
(Scrisoarea I11), nedreptatea sociala (Impdrat si proletar), coruptia sociala (Scrisoarea I, Junii corupti)
etc.

Ambele prezente romantice constituie niste oglinzi in care se reflecta imaginea unei epoci
tumultuoase caracterizate prin incercari de cdutare a formelor de prezervare a autonomiei nationale. Atat
Eminescu, cat si Sevcenko au exprimat, cu sinceritate, dezideratele de libertate ale vocii poporului,
asumandu-si statutul de calauzitor in drumul spre lumina spiritului identitar.

in subcapitolul Istoria ascendentd, am urmarit, dincolo de atitudinea criticd a romanticilor fata
de prezent, intrezarirea unei aplecari asupra modelelor din trecut care au capacitatea de a incarca
emotional constiinta pustiitd de vitregiile prezentului. Etapa a doua a reprezentdrii temei istoriei este
proiectatd spre exprimarea dimensiunii eroice a trecutului. In aceasta abordare, Eminescu promoveazi
imaginea domnitorului roman, Mircea cel Batran in Scrisoarea Ill sau Stefan cel Mare in dramele
romantice. Ambii scriitori romanticii utilizeaza tehnica opozitiei prin care scot in evidentd virtutile
morale, identitare si temerare, pe de o parte, si ipocrizia, mediocritatea si ipostazierea interesului
personal in prim-plan, prin abandonarea valorilor nationale, pe de altd parte. Din aceasta perspectiva,
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sincer absorbit de intelegerea destinului natiunii sale, Taras Sevcenko recreeazd numeroase file din
istoria tarii, situdnd forta trecutului cazacilor in opozitie cu prezentul ce striveste identitatea nationala. in
Ganduri ale mele, ganduri, Sevcenko elogiaza secventele de vitejie care au supravietuit doar in
cantecele cobzarilor, iar in Lui Osnovianenko, prezinta momentele importante din istoria Ucrainei, in
timp ce la Eminescu, in poezia La Heliade, este invocata consonanta vizionara a poetului vazuta din
perspectiva adolescentului care viseaza la marile provocari ale natiunii, cu cea a lui [.LH. Radulescu. De
asemenea, poemul Epigonii surprinde o pagina luminoasa a trecutului, din care se desprinde ,,batranul
Eliad 7, caruia Eminescu i creeaza imaginea unei prezente care stie s ,,citeasca”, in bogatia mentalului
arhaic, semnele actualitatii. In planul constructiei poetice, trecutul falnic este situat in opozitie cu
prezentul ruinat din cauza absentei unor proiecte ferme, necesare dezvoltarii autentice a unei natiuni.

Inspirat din slava cazacimii de la Nipru, cultivata si in spatiul folclorului ucrainean, poemul
istoric lvan Pidkova preamadreste trecutul trait in ,,slava” si in ,,glorie”. Cu ,,ochiul” unui regizor fin,
poetul surprinde expeditia maritima a cazacilor impotriva turcilor si il vede pe Potcoava ca pe o figura
inteleaptd care a stiut sa tina flacira vie a ucrainismului. In acelasi registru al personalitatii ridicate la
rangul de mit, este si Avram lancu din romanul Geniu pustiu al Iui Eminescu, precum si Horia din
poezia Horia.

La polul opus, sunt reprezentati cotropitorii de neam si de spirit, conturati in imagini intunecate,
atat sub aspectul faptelor istorice, cat si sub cel al abisului interioritatii. Ambii poeti au condamnat, in
spatiul fictiunii, toate resursele ce striveau formele identitare ale propriului neam, precum si acele
mecanisme perfide de subjugare a demnitatii umane, in general.

In acest registru discursiv al raportului dintre cotropit si cotropitor, Taras Sevcenko scrie poemul
Hamalia, in care ia in discutie lupta poporului ucrainean impotriva expansionistilor. Surprinzand o alta
pagind a istoriei cazacimii, in balada Noaptea lui Taras, apare motivul cobzarului, recurent in creatia
literara a lui Taras Sevcenko, care reprezintd un liant intre trecut si prezent. Miezul epic al baladei se
raporteaza la 25 mai 1630, momentul luptei cazacilor impotriva fortei poloneze. Acompaniat de
bandurd, prin ,,cantecele” sale, rapsodul reuseste sa stranga multimea in jurul sau, dezvaluindu-i cate
ceva despre vremurile glorioase ale zaporojenilor.

Un alt poem istoric in care este elogiatd cazacimea, pentru care poetul a strans material istoric
consistent, este Haidamacii, alcatuit din zece canturi, in care satirizeazd infatuarea nobilimii poloneze
care si-a propus si cucereasci teritorii extinse in estul Europei. In Marele beci, compus din trei parti si
un epilog (Ldnga satul Subotovo), ca si in poemele precedente, Sevcenko si-a exprimat reflectiile despre
soarta istoricd a Ucrainei dintr-o perspectiva simbolicd. Supunerea cazacimii este urmaritd intr-o
succesiune de secvente, ca in cinematografie, cu focalizare pe reprezentarea simbolismului cifrei trei:
»trei suflete”, ,.trei ciori” si ,,trei cobzari”. Toate intamplarile asociate cu cele trei personaje alegorice au
corespondent 1n realititile dureroase ale Ucrainei. Sunt identificate urmadtoarele ipostaze ale
opresorului: hatmanul Bogdan Hmelnitki care a realizat unirea cu Rusia, tarul Petru I, care a desfiintat
independenta Ucrainei si imparateasa Ecaterina a II-a care a desfiintat, in 1774, Sicea Zaporojeana,
daruind domenii importante ale Ucrainei privilegiatilor curtii si aducand, in sudul térii, colonisti straini.
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Tema istoriei scoate in evidentd temporalitatea si spatialitatea, determinate sub aspectul
identitatii neamului, ce definesc raportul dintre evolutie si involutie. De fapt ascensiunea si descensiunea
unui neam marcheazd imprevizibilitatea conditiei umane.

In subcapitolul Istoria miticd, am analizat dimensiunea unor arhetipuri umane ce dau contur
identitatii nationale. Atat Mihai Eminescu, cat si Taras Sevcenko Intruchipeaza prototipul personajului
romantic, Impins in zona mitului, prin forme individualizatoare precum: atitudine iconoclasta, fire
aventurierd, singurdtatea creatorului, experienta unei iubiri neimplinite, tineretea tumultuoasa, sfarsitul
tragic etc. Dincolo de aceste aspecte particulare unei constiinte romantice, cei doi scriitori si-au
manifestat o continud preocupare pentru aprofundarea trecutului, depasind, de multe ori, granita dintre
realitate si zona mitului. Astfel, Mihai Eminescu reconstituie vremea Daciei, iar Sevcenko, Ucraina
cazaceasca.

Intr-un cadru general, Eugen Simion identificd opt mituri fundamentale ale liricii eminesciene:
mitul nasterii si mortii universului (Memento mori, Muresanu, Gemenii, Rugdciunea unui dac,
Scrisoarea ), mitul istoriei (Epigonii, Scrisoarea I, Impdrat si proletar), mitul dascalului (Rugdciunea
unui dac, Gemenii), mitul erotic (Luceafarul), mitul oniric, mitul intoarcerii la elemente, mitul
creatorului si mitul poeziei. In reprezentarea mitului istoriei, poate fi desprinsa si perspectiva poetului de
a elogia un trecut, situdndu-1 in planul opozitiilor in care se reflecta idealizarea virtutilor, pe de o parte,
si Intarirea conturului filistinismului prezentului, pe de alta parte.

George Calinescu arata in Istoria literaturii romdane. Compendiu, ca Mihai Eminescu si-a propus
sa surprindd miturile dacice urmand drumul creionat de Gheorghe Asachi si Dimitrie Bolintineanu.
Pornind de la perspectiva lui Célinescu asupra reprezentarii anterioritatii dacice, am analizat dacismul
reflectat in Rugdciunea unui dac, Muresan, Memento mori, Sarmis etc. In Muresan, abordarea este una
fantastica. Eroul ardelean constatd omniprezenta organica a raului in scheletul istoriei, gindindu-se la
forme de primenire a spiritului romanesc prin comuniunea cu Dochia.

Din perspectiva reprezentdrii miturilor universale, in poezia eminesciana apar oglindite imagini
ale reflectiei asupra unor trdiri ce depasesc limitele umanului, in urmatoarele creatii: Venere si Madona
(mitul Venerei), Calin — file din poveste (Narcis, Zburatorul), Scrisoarea | (Atlas, mitul cosmogonic),
Scrisoarea V (Venus Anadyomene), Oda in metru antic (Nessus, Hercul, Phoenix), Fat-Frumos din
lacrima (1870), Impdrat si proletar (1874)- mitul diluviului exterminator (,,0! Aduceti potopul”-
nimicirea lumii vechi, pentru a o reconstrui - mitul luciferic (Inger si demon, Sarmanul Dionis,
Demonism, Geniu pustiu, Cezara) etc.

Dacd la Eminescu acest mit capatd o anumita structurd paradisiaca prin tendinta de idilizare a
experientelor cuprinse in acest spatiu al existentei, la Taras Sevcenko este prezent opusul acestei forme
identitare, prin asocierea ei cu suferinta, cu pauperitatea si cu strivirea demnitatii umane. La poetul
roman, aceastd structurd miticd este asociatda cu depasirea limitelor impuse de conditia umand prin
capacitatea constiintei lirice de a intra in memoria universald, in timp ce la poetul ucrainean, copilaria
este vazutd ca o incapacitate de a se desprinde de procustianismul stabilit de destin si de cei care detin
puterea sociala si politicd. Venind din interiorul dramelor cauzate de pauperizarea satelor, poetul a ajuns
la comprehensiunea starii identitare si sociale mult mai repede. El vede prezentul degradant, fard solutii
si descumpanit, de aceea se indreapta spre trecutul victorios al cazacilor zaporojeni. Modelele cazacesti,
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incadrate intr-un spatiu al anterioritatii, 11 motiveaza pe poet sa caute sa reaprinda flacara dreptatii si a
libertatii prin intermediul instrumentelor ce definesc arta verbala. Dacd la Eminescu, dacismul este
prezent in cateva creatii literare precum: Memento mori, Rugdciunea unui dac, Strigoii, Sarmis, Traian
si Dochia si Musatin si codrul, la Sevcenko, mitul Ucrainei cazicesti este omniprezent.

Pentru ambii scriitori, estetica romantismului ofera perspective retorice de cultivare a
patriotismului autentic.

Capitolul lTubirea contine o analizd a uneia dintre temele centrale ale esteticii romantismului,
prin intermediul céreia sunt reprezentate ,,vocile” interioare ale omului care tanjeste spre ,,mult mai
mult”. Visarea, obsesia departarilor si a implinirilor definesc reflexivitatea retoricii romantice, mai ales
atunci cand vine vorba de iubire ca instrument de cunoastere.

In poezia lui Eminescu, proiectia asupra iubirii contine oglindirea idealului in opozitie cu
prezentul focusat pe clipa. Intregul periplu al interogatiei surprinde o constiintd superioara dornica de a
pereniza clipa, de a transfera frumosul momentului intr-un frumos al eternitatii. La Taras Sevcenko,
iubirea capata dimensiuni dramatice prin implicatiile ei sociale ce adesea poartd marca nationala. Este
vorba de tradare, de ipocrizie si de duplicitate ce intervin in actul de manifestare a iubirii.

Eminescu a surprins iubirea in Noaptea, Sara pe deal, Floare albastra, Lacul, Dorinta, Povestea
codrului, Povestea teiului etc, in care a oglindit intimitatea erosului filtrat printr-o puternicd forma de
spiritualizare, incadrandu-l intre pasionalitate si meditatie spiritualizata. In creatia sa, Eminescu ,,cAnta”
femeia blonda, cu ochi mari si albastri, uneori incadratd in tipul femeii inzestrate cu o forta de a
deconstrui si a reconstrui spatiul de nepitruns al constiintei masculine. In cazul celor doi exponenti ai
romantismului, Mihai Eminescu si Taras Sevcenko, iubirea este reprezentatd diferit. Daca la Eminescu,
erosul este profund subiectivizat ca o reflectie a gandirii poetice, la Sevcenko, el tinde spre obiectivizare.
Amorul sevcenkian surprinde dimensiunea tragica a erosului, amestecand-o cu tenebrele thanatice. in
imaginarul poetului ucrainean, tema iubirii este punctata la persoana a Ill-a, observind nu numai
propriile resorturi erotice, ci si pe cele ale altora. Daca Taras Sevcenko se ipostaziaza in afara imaginii
cuplului, Mihai Eminescu raporteaza intregul proces al iubirii la propria reprezentare a actului erotic.
Izvorata dintr-o constiintd zguduitd de seismele puterii strivitoare, retorica eroticd sevcenkianad are un
caracter elegiac, promovand un monolog liric grav. Autorul recurge la structura genului lirico—epic a
baladelor, prin intermediul cireia cultiva motivul iubirii tragice neimplinite. In cazul poetului roman,
dupa cum precizeaza si Calinescu in Opera lui Mihai Eminescu, poeziile in care e reprezentata iubirea
pana in 1876 ,,sunt linistite si patrunse de intimitatea pasionala (Noaptea, Sara pe deal, Floare albastra,
Lacul, Dorinta, Povestea codrului, Povestea teiului, Freamat de codru, Lasa-fi lumea etc.”. Atat la
Eminescu, cat si la Sevcenko, iubirea poate fi redusa cel putin la doua perspective: iubirea esuata si
iubirea proiectata in spatiul sperantei in implinire. [ubirea esuata este prezentd la Eminescu, in cele trei
sonete: Afara-i toamnd, frunzda-mprastiatd, Sunt ani la mijloc si-nca multi vor trece si Cand insusi glasul
gdndurilor tace, in Pe langa plopii fara sot etc, iar la Sevcenko in Katerina si altele. Dimensiunea iubirii
absolute, intarite de vraja naturii, poate fi Intdlnita in poezii precum: Floare albastra, Lacul, Dorinta,
Povestea magului calator in stele etc., in imaginarul carora aceasta este ridicatd la nivel de iubire
afrodiziaca, lipsitd de orice tulburare ce ar fi putut fi creati de interventia umana contingenta. In spatiul
liric sevcenkian, fata 1si asteapta cu ardoare ursitul. Pentru a fi impreuna cu el, ea se transforma in pomi,
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plante sau in rusalca. Dacd fata ucraineanca este observata in acest moment al asteptarii, baiatul are
tentatia evadarii din spatiul carcerei sociale, strabatdnd intinsele stepe cazicesti, in cautarea unui destin
mai bun.

Intr-un alt registru distinct fata de lirica poetului ucrainean, Eminescu surprinde, prin intermediul
imaginii femeii, trecerea din zona contingentd spre cea a fericirii paradisiace. Pe de o parte, este
evidentiatd salvarea constiintei masculine, prin femeie, pe de alta parte, este surprinsa caderea tot prin
femeie. Aceastd perspectiva antitetica este tratatd in Inger si demon.

Atat Eminescu, cat si Sevcenko scot in evidentd, prin intermediul erosului, forta interioritatii
omului in care se oglindesc vibratiile unei trdiri subiective. Obiectul reflectiei este regdsit in sfera
reflexivitatii profunde, in cazul romanticului roman, in timp ce la Sevcenko, iubirea este surprinsd intr-0
ipostaza a dramei interioare generate de cataclisme sociale si politice.

In subcapitolul Tubirea intre neimplinire si tragism, am analizat melancolia iubirii ce capata o
dimensiune subiectivd, surprinzdnd cele mai abisale zone ale constiintei marcate de dorul implinirii.
Aceasta perspectiva asupra erosului este prezentd atat in lirica lui Eminescu, cat si in cea a lui Sevcenko,
insd in proportii diferite.

In imaginarul lui Taras Sevcenko, iubirea tragici este reprezentatd in Nebuna, Vint puternic,
vdant puternic, Katerina etc., in care autorul observa imposibilitatea reintregirii cuplului androginic din
cauza diferentelor sociale, comportamentale si etnice ale celor doi. Unul iubeste cu sinceritate, celdlalt
doar mimeaza ritualul erotic. Prezenta feminind este capabila sa iubeasca cu toatd fiinta, daruindu-se
total iubirii, In timp ce el, exponent al puterii, ,,moscovit” sau ,boier”, disimuleaza actul dragostei
autentice cu maxima stapanire a tehnicii manipularii, recurgand la recuzita duplicitatii. La Eminescu,
sfarsitul povestii de iubire este plin de melancolie, intdritd de sentimentul constientizarii neimplinirii, pe
cand la Sevcenko, finalul se defineste printr-0 imagine ce poartd o puternica incarcatura tragica. De
exemplu, in poemul cu problematica sociala, Katerina, Sevcenko vorbeste despre drama fetei ucrainene
seduse si abandonate de ofiterul moscovit. Aceeasi drama generatd de un tanar din ,,Moscolia” in viata
fetei, a Oksanei, este prezentata si in poemul Oarba. Nici aici, comunitatea nu accepta prezenta celei
care a pacatuit cu un moscovit. De aceea autorul isi sanctioneaza fictional personajele.

In aceeasi tonalitate, Plopul surprinde povestea tragica dintre o fata si un cazac. Taras Sevcenko
isi proiecteaza cadrul imaginarului intr-o atmosfera dezolantd, intarita de prezenta motivului plopului, in
mijlocul careia un ,,mos” spune o poveste. Dacd la Sevcenko, plopul intdreste dimensiunea tragica a
conditiei umane cauzatd de vitregiile neimplinirii, la Eminescu, acest arbore surprinde precum in Pe
langa plopii fara sot, tristetea omului generatd de singuratate, insd nu una care sd favorizeze refugiul
compensator 1n spatiul reveriei.

Un alt poem ce contine reprezentarea iubirii, Impins intr-o retorica a melancoliei, este Ganduri
ale mele, ganduri, in care Sevcenko vorbeste despre sacrificiul suprem de care ar fi fost capabil pentru
cunoasterea iubirii autentice. Simtirea poetica identifica posibilitatea evadarii din spatiul tenebrelor vietii
prin intermediul erosului. Asociatd cu dorul de ,acasd”, dragostea scoate in evidentd pustietatea
sufleteasca a artistului obligat de vitregiile istoriei sd se perinde prin locuri strdine neamului sau.

Drama iubirii este valorificata si in Meditasia, unde poetul surprinde nefericirea fetei cauzata de
infidelitatea iubitului. Frecvent utilizat in lirica eroticd a lui Taras Hrehorovici Sevcenko, motivul
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tradarii in dragoste reliefeaza psihologia feminina care are sentimentul destructurarii intregii vieti. La
baza acestui poem se afli o secventd petrecutd in timpul cind poetul avea 13 ani. Intr-un moment
incarcat cu o suferintd extraordinara, exteriorizata printr-un planset rabufnit dintr-un abis al sufletului, o
fata necunoscutd s-a apropiat si i-a sters lacrima suferintei printr-un sarut. Aceasta a fost Oksana
Kovalenko.

Si in poezia lui Eminescu exista aceastd componentd a iubirii generate de experienta personala,
cand poetul a fost indragostit de Eufrosina Popescu, o fata din trupa de actori a doamnei Tardini.
Acesteia i-a dedicat doua poezii - La o artista si Amorul unei marmore. Regasim la Taras Sevcenko, cat
si la Eminescu, un prototip feminin care, probabil, vine dintr-o experienta afectiva indepartata a celor
doi scriitori, despre care pomenesc si cei doi biografi ai acestora. In poezia poetului ucrainean, atitudinea
nu este atdt de categoricad impotriva ,,vinovatiei” feminine, precum la Mihai Eminescu. La scriitorul
sevcenkian, mai degraba, tristetea este interiorizata, fiind vorba de o,,furtund a sufletului”. in elegia Pe
langa plopii fara sot, eul empiric, dupa ce dezvaluie nemultumirile fatd de indiferenta iubirii, se
refugiaza in spatiul mitului: ,,Caci te iubeam cu ochi pagani”. Tot aici, este surprinsd perspectiva
simbolicd a femeii careia i s-ar fi oferit privilegiul cunoasterii in spatiul absolutului. Daca la Sevcenko
este intaritd dimensiunea elegiacd a fiintei tradate in spatiul intim al iubirii in care granita dintre eros si
thanathos nu e foarte bine delimitata, la Eminescu, tradarea genereaza refugiul ,,victimei” in universul
compensator al reveriei.

Iubirea este Intalnita si in poemul Vant puternic, vdnt puternic, unde motivul vantului, recurent
in poezia sevcenkiana, are rolul de intermediar al relatiei dintre fatd si cazac. Supus tehnicii
personificarii, vantul trebuie sa ,,comunice” fetei, daca baiatul ,,s-a prapadit” si, in acest caz, sa-i indice
locul tragediei. La Eminescu, nu apare o asemenea interogatie a vantului, a intregii naturi canalizate spre
indeplinirea propriului ideal erotic, insd 1si face simtitd prezenta imaginea revigorarii comuniunii
cuplului dincolo de moarte. De exemplu, in O, dulce inger bldnd, apare contopirea trupurilor si a
spiritelor. In poemul eminescian, constiinta masculini este cea care tanjeste dupa dorul iubirii pierdute si
ciutate dincolo de conditia telurica a individului. In ambele creatii literare, atit in Vant puternic, vint
puternic, cat si in O,dulce inger bland, invocarea continuitatii iubirii dincolo de moarte este filtrata prin
ideea de posibilitate.

Unul dintre motivele literare care sustin tema iubirii in opera lui Sevcenko este cel al bastardului
prezent in opera literara, Slujnica, care prezinta o proiectie a fatumului fetei nefericite din Ucraina care
se face vinovati de nasterea copilului bastard. Acelasi motiv apare si in poemul /necata si Oarba, unde
este surprinsad perpetuarea pacatului inaintasilor.

In universul imaginarului erotic sevcenkian, apare si o anumiti perspectiva fabuloasa, in sensul
cuprinderii, in structurile lirico-epice, a motivelor literare extrase din poezia populard. De exemplu,
balada Nebuna este structurata pe un amestec dintre trdirile erosului si reprezentarile thanatice. Tocmai
aceastd componentd a senzualitatii evidentiaza dimensiunea fabuloasa a baladei, prin valorificarea atat a
motivului rusalcelor, cat si al zanelor apelor. In literatura romana, apare motivul strigoiului care este
prezent si in poemul lui Eminescu, care dincolo de dimensiunea sa miticd, contine si 0 anumitd
incarcatura erotica. Se poate constata ca pana la o anumita limita, balada Nebuna suportd o comparatie
cu poemul Strigoii a lui Eminescu. La nivelul constructiei imaginarului, apar motive comune precum:
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noaptea, vantul, luna, cocosul, fantasma, sicriul, stejarul si soarele. De asemenea, isi fac simtita prezenta
elementele din recuzita religiozitatii: biserica, sfesnic, racla, sicriu, cruce, monah, preot si candela in
Strigoii sau clopote, prapuri, ficlii, popi in Nebuna. In ambele creatii, iubirea este proiectati intr-un
cadru fantastic definit prin valorificarea, in cazul lui Eminescu, a mitului strigoiului si In cazul lui
Sevcenko, a mitului rusalcei. Atat Strigoii, cat si Nebuna surprind forta marii iubiri capabile de a
transgresa barierele conditiei umane.

O alta perspectivd asupra erosului reprezentat in universul liric al celor doi poeti este cea a
refuzului comuniunii. In poezia lui Eminescu, respingerea iubirii este determinati de multiple cauze
generate de divergente asupra viziunilor, pani la diferentieri existentiale. In lirica lui Sevcenko,
dragostea este curmatd din anumite considerente sociale ce capata valente nationale. Daca in poezia
poetului ucrainean, iubirea este mimata din partea muscalului, in poezia lui Eminescu, dragostea nu se
poate clddi de la inceput din cauza incompatibilitdtii viziunilor. Gandirea masculind in lirica
eminesciand si cea femininad in creatia poetului ucrainean sunt preocupate de perenizarea iubirii, de
transformarea clipei prezentului intr-o clipa a eternitatii.

In subcapitolul Tubirea intre implinire si iluzie, este analizati o alti perspectiva asupra iubirii.
Dacd, in realitate, in discursul romantic, omul superior nu isi poate indeplini dezideratul nici in poezia
eminesciand si nici in cea sevcenkiand, reveria ramane taramul libertdtii si al revoltei Tmpotriva
procustianismului strivitor al realititii. In aceea zona a libertatii interioare, atdit Eminescu, ct si
Sevcenko isi dezvaluie, pe baza registrului confesiunii, preocuparea de a-si hrani interioritatea insetata
cu iluzia implinirii in spatiul erosului. In numeroase poezii, iubirea este proiectata in spatiul visului, intr-
un taram al ipotezelor. Aceastd perspectiva este generatd de contextul inadecvat in care sunt propulsate
trairile poetice. In Calin — file de poveste este redat spatiul paradisiac propice desfasurarii ritualului
sacru al iubirii. Acest spatiu capatd o anumitd incarcaturd magicd. Femeia intruchipeaza miracolul
iubirii, fiind Inzestratd cu o anumitd fortd de transfigurare a vietii barbatului. Daca in poezia
eminesciand, iubirea capdtd o asemenea Iinfatisare angelicd, capabild de a transfigura constiinta
masculind, in poezia sevcenkiand, frumusetea fetei reuseste si-1 atraga pe muscal, care vede in acest
chip, o simpla aventura reconstituitd de principiul carpe diem. In poezia lui Sevcenko, femeia triieste
iluzia Tmplinirii proiectata in zona reveriei.

In spatiul realititii, ,.inger cu pir blond”, metafora atribuiti Elizei, fata cunoscuti in timpul
studiilor universitare din Viena, a reprezentat un prototip feminin (Teodor V. Stefanelli, Amintiri despre
Eminescu) frecvent cultivat in poeziile lui Eminescu, asa cum fata intalnita de Sevcenko in perioada
iobagiei a reprezentat o permanentd reflectie a prototipului feminin. Iubirea in imaginarul eminescian
este proiectata in mijlocul naturii, capatand diverse avataruri de la pasionalitate, instinctualitate, la traire
spirituala contemplativa (Floare albastra, Dorinta). Aceasta contopire a cuplului cu natura, cu
posibilitatea reiterarii iubirii originale, este reflectata in universul sevcenkian, doar intr-o etapd initialad a
experientei cuplului aparent fericit. La Eminescu, starile sunt redate diferit, si de multe ori,
contradictoriu. Astfel imaginea femeii este uneori demonica, alteori angelica (Inger si demon). Tot aici,
Eminescu incearca prin intermediul femeii sa se sustragd spatiului contingent, pasind In zona iubirii
primordiale. In aceeasi ecuatie, este sugerati perspectiva antiteticd a influentei pe care o poate exercita
femeia: de 1ndltare a barbatului sau de decadere, in timp ce in majoritatea poeziilor erotice sevcenkiene,

22




prezenta masculind genereaza decaderea femeii, pecetluindu-i astfel un destin dramatic si de multe ori o
soarta tragica.

La cei doi poeti, se pot constata asemdndri, dar si numeroase deosebiri. Metafizica poetului
nostru este mult mai populara. Transmisiunea lirica atinge alte valente valorice observabile la o simpla
lecturd. Diferenta de culturd, de viziune poeticd, e usor reperabila. Eminescu este un poet genial ale
caror versuri denotd o profunda filozofie. Numai prin Glossa sau prin Mai am un singur dor, deosebirea
e vizibild. Oda in metru antic atinge o perfectiune pe care numai Luceafarul nostru e in stare a o
dezlega. Tehnica versificatiei liricii eminesciene e superioara. Ambii scriitori apeleaza la recuzita
romanticd pentru a surprinde atat forma vazuta, cat si forma nevazuta a iubirii.

Subcapitolul Motivul mamei constituie subiect de comparatie a universului poetic atdt in poezia
lui Eminescu, cat si in cea a lui Sevcenko. In lirica poetului ucrainean, sunt cateva poezii in care este
oglindit spiritul matern: Pe muma nu o parasi, Ce cauti, scumpa mea copila, Ah, trei drumuri se-
ntalnira, Sluga etc. Imaginea maternitatii derivda din autobiografia poetului ucrainean, avand drept
exemplu moartea propriei mame, dar si cea a surorilor sale care s-au stins in intunericul iobagiei. Poetul
prezintd in universul sdu, mama implicatd in suferinta copiilor, dispusd sa faca sacrificii supreme, pana
la mama care fsi trideaza conditia de protectie maternd. De exemplu, in /necata este reprezentata figura
mamei depravate. O altd reprezentare a iubirii, situati in opozitie cu /necata, este poemul Oarba, in
imaginarul caruia este surprinsd mama care isi protejeaza fiica nespus de frumoasd. Motivul mamei
sarace, vaduve, care se roaga Fecioarei Maria sa-i dea un viitor bun fiului care abia s-a nascut, apare si
in poemul Bufnita. Poemul dezviluie drama materna creata de ,furtul” copilului pe care 1-a crescut
frumos, in lipsuri extreme. In spatele firului epico-liric, scriitorul surprinde destinul tragic al mamei
vaduve, cireia i-au luat unicul copil in armata. In aceeasi categorie a dramatismului filial, se inscrie un
alt poem ce rescrie fila tragica a spiritului matern, Sluga.

O alta creatie, in care este prezentata imaginea mamei, este poemul Maria, dedicat vietii femeii -
mama. Portretul Mariei, in poemul lui Sevcenko, nu are multe elemente comune cu Sfanta Fecioara.
Motivul biblic constituie doar un pretext pentru reprezentarea imaginii femeii. In poem, mama isi
formeaza fiul in spiritul luptatorului pentru adevar. L-a daruit oamenilor pentru eliberarea lor, iar ea a
murit de foame printre ,,buruieni”.

Pentru Eminescu, sentimentul matern se intruchipeaza intr-un elogiu eternizat, prin care sunt
reprezentate avataruri ale radacinilor unei constiinte care cauta permanent refacerea unitatii pierdute.

Subcapitolul Natura analizeaza partea cunoasterii umane, infatisata atat in universul creatiei
eminesciene, cat si in cel sevcenkian, in trei ipostaze: personaj mitic, forma de exteriorizare a anumitor
stari metafizice si de intarire a sentimentelor si a gandurilor eului rostitor. Dacd la Eminescu este
valorificatd si componenta unei naturi feerice, ce participa intens la trairile omului, crednd atmosfera
propice unor experiente sufletesti Indltdtoare, la Sevcenko e accentuatd o anumitd componenta grava a
naturii. Aceasta capatd profunde particularitati ucrainene cum ar fi stepele, Niprul etc. si constituie
cadrul in care se desfisoara numeroase drame umane.

La Eminescu, se poate contura ideea potrivit cdreia natura creeaza spatiul optim pentru
desdvarsirea eului creator manifestat atdt in formele exterioritdtii, cat si in cele ale interioritatii (
Povestea codrului, Calin (file din poveste), Dorinta, Floare albastra etc.). Oscilatia intre natura
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paradisiaca si cea profand apare atdt in cadrul operei lui Eminescu, cat si in cel al lui Sevcenko, fiind
insotitd fie de o atitudine pozitiva, decupatd din spatiul reveriei, fie de una a dezamagirii, generata de
neajunsurile conditiei umane si, in cazul poetului ucrainean, de vitregiile sociopolitice. Dupa felul in
care este reprezentatd in imaginarul celor doi poeti romantici, natura poate fi delimitatd pe doud paliere:
naturd constructivi care incurajeaza triirea plenard a sentimentelor, oferind cadrul propice reveriei. In
cadrul acestei componente pot fi situate motive literare precum: ,.teiul”, ,,salcamul”, ,,lacul”, ,,codrul”,
,noaptea”, ,luna”etc. (Eminescu). In opera lui Sevcenko, natura capiti o forma distructiva. In cadrul
acestei teme se desprind motive particulare cum ar fi: ,,rusalca”, ,,stepa”, ,,gorganul” etc.

retoricii, ct si in cel al reprezentirii tematice. De exemplu intre Sara pe deal si Intru vesnica amintire a
lui Kotlearevski pot fi identificate aspecte comune. Ambele creatii contin structuri lirice ce pot fi
incadrate in sabloanele retorice ale unui pastel. Dincolo de aceasta reprezentare peisagistica, cele doua
discursuri lirice sunt brodate pe doud teme centrale ale romantismului: iubirea si natura. De asemenea,
este surprins cadrul nocturn unde teluricul se afla intr-o perfecta comuniune cu celestul. Exista apropieri
si In ceea priveste registrul constructiei motivelor poetice: motivul vaii, al turmelor, al fantanii, al apelor,
al plansului si al cuplului. In ambele spatii apare verbul ,,a sta”; de asemenea prezenta omului.

Alte opere care pot fi comparate si care au in centru motivul plopului sunt: Pe ldnga plopii fara
sot de Mihai Eminescu si poemele sevcenkiene, Plopul si fnecata. Aici, este infitisatdi dimensiunea
romanticd a comuniunii dintre tristetea ce acapareaza universul interioritatii si oglindirea acesteia in
planul exterioritatii, prin evidentierea unei atmosfere apasitoare ce lasa impresia unei dezniddejdi
fundamentale.

Din perspectiva evadarii din limitele prezentului intr-o altd lume, pot fi intreprinse numeroase
similitudini intre elegia eminesciana Mai am un singur dor si poemul Testament din creatia lirica
sevcenkiana: ambele au fost publicate in decembrie, contin o strinsd legdturd cu natura, ambii poeti
doresc sa fie Inmormantati in mijlocul naturii, valorificd motive romantice comune (motivul visului ca si
o Tmpdcare cu moartea, motivul marii, motivul dorintei etc), intreaga natura e personificatd, apare
motivul cerului, al amintirii si este prezent si adjectivul sfant.

Cele doui entititi romantice isi imagineaza natura in functie de triirile lor interioare. Intregul
cadru peisagistic reprezintd un liant Intre valorile literaturii populare si interogatiile existentiale ale
constiintel poetice.

In subcapitolul Polifonia avatarurilor poetice, sunt supuse analizei vocile poetice ale celor doi
exponenti ai romantismului, Mihai Eminescu si Taras Sevcenko ce reflectd preocuparea de a cuprinde in
creatia liricd, si nu numai, cat mai multe elemente din istoria evolutiei propriului neam si din etapele
propriei deveniri spirituale proiectate intr-o multitudine de experiente ce dau contur fiintei.

O prima problematica tratata este cea a observarii conditiei damnate a creatorului pozitionat intr-
o societate ostila desfasurarii proiectelor sale existentiale. Aceasta perspectiva este analizata la nivelul
poeziilor: Eminescu - Epigonii, Scrisoarea Il, Criticilor mei, /n zadar in colbul scolii, lambul etc.;
Sevcenko — Ganduri ale mele ganduri, Haidamacii, Captivul, Perebendea, Calugarita Mariana etc.

O alta perspectiva polifonica, analizata in acest subcapitol, se refera la reprezentarea solitudinii.
La Eminescu, ea creeaza premisele unei puternice incarcaturi reflexive, in timp ce la Sevcenko,
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accentueazi erodarea fiintei. In ambele cazuri, solitudinea scoate la suprafati tumultul vietii
interioritatii, insa este perceputd diferit de cei doi romantici. La scriitorul roman, ea accentueaza o
anumitd perspectiva filozofica, creand premisele refugiului in reverie, pe cand in universul literar
ucrainean, solitudinea e impusa de pozitia de orfan al poetului, dar si de cea a exilatului, Insa la ambii
implica o stare de angoasa. Motivul solitudinii la Sevcenko- in Oarba, Haidamacii, Nebuna (duce spre
alienare), in timp ce la Eminescu, solitudinea este cautatd in vederea asigurarii unui cadru propice
refugiului intr-o lume 1n care apare posibilitatea Tmplinirii.

Felul in care e tratatd problematica timpului reprezinta o altd dimensiune a polifoniei. Acesta
poate fi privit din cel putin trei perspective. O prima perspectiva se refera la raportarea lui la trecut, in
care sunt regasite numeroase modele de la patriotism pana la sacrificiul depus pentru realizarea unui
ideal maret. Aceastd viziune asupra anterioritdtii este comund ambilor poeti. O a doua perspectivad se
refera la asocierea prezentului cu o lume degradanta, stigmatizatoare, aflata in dezacord cu idealul
creatorului, iar cea de-a treia capatd mai multe forme. Se intrezareste semnul realizarii idealului, Tnsa
aceasta trdire e impinsa in spatiul iluziei, in cel al constientizarii faptului ca viitorul nu poate fi o sursa a
schimbirii si a solutiilor. Eminescu- Memento mori, Epigonii, Scrisoarea |, Sevcenko- Intru vesnica
amintire a lui Kotlerearevski, Haidamacii. Poetul ucrainean vorbeste de o intoarcere spre trecut,
favorizata de imaginea naturii. Acesta este capabil sd reducd din intensitatea zbuciumului launtric. La
Eminescu, timpul implica degradarea cosmicului (Scrisoare 1), degradarea spatiului terestru (Epigonii,
Scrisoarea Il1) si degradarea individului (Trecut-au anii). Toate scot in evidentd nestatornicia fiintei
umane.

O alta dimensiune a polifoniei este imaginea strdinului, care la Sevcenko domina intregul spatiu
al imaginarului poetic si deriva din experienta lui Taras care a trdit exilat In Caucaz multi ani, cat si din
sentimentul cunoscut de autor potrivit caruia puterea politica prezenta in tard a facut ca oamenii simpli
sa se simta straini n propria patrie - Prebendea, Katerina etc. La Eminescu, straindtatea ¢ asociata, mai
degraba cu un sentiment de dor si de nostalgie fata de locurile natale.

Cea de-a sasea polifonie e reprezentata de perspectiva religioasa a experientei umane care se
gaseste la ambii poeti. La Eminescu, apare in Rugdciune, iar la Sevcenko, in poemul Maria. Motive
comune intalnite: rugdciunea, Maica Preacuratad, nadejdea, imbatranirea, mila, ascultarea. Poezii
impotriva dogmei si a bisericii sunt: Ereticul, Caucazul si Regii -Sevcenko, la Eminescu- Atit de
frageda unde e atinsa dimensiunea religioasa prin implicarea ideii de metamorfoza.

Atat poezia lui Eminescu, cat si cea a lui Sevcenko promoveaza registrul unei lirici mesianice al
carei drum a fost trasat de inaintasi.
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