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REZUMAT

Scopul acestei cercetari doctorale, Mateiu |. Caragiale - la incidenta cu
psihanaliza lui C.G. Jung, a fost de a interpreta opera mateina din perspectiva
revalorizarii mitului personal, vector al tuturor constructelor sale, indiferent de
metoda de analizd aleasa, mentindndu-ne permanent directia de investigatie pe
coordonata estetica si personald a acestuia. Mateiu 1. Caragiale valorificd din
belsug simboluri si scheme de gandire specifice imaginarului balcanic, pe care
si-a dorit la un moment dat sa-I abandoneze, indeosebi in timpul ,,autoexilului”
sau berlinez. Nu a reusit sa se desprindd, insd, pentru cd nimeni nu se poate
detasa de ceea ce este la nivelul acelui tainic ADN cultural ce tine de mostenirea
spirituald paterna, de mentalitati si stereotipuri de educatie. L-a negat luandu-si
Imaginea unui dandy arogant in societate, dar, intelegand ca in el insusi se afla
izvorul acestui ,,comandament” imaginar, |-a valorizat stilistic si estetic din plin
in opera. Melanjul echilibrat al Orientului cu Occidentul face ca opera sa sa se
situeze undeva la confluenta mai multor tipuri de simboluri, dificil, dar nu
Imposibil de abordat hermeneutic. O astfel de provocare, care sa urmareasca, in
primul rand, modul in care autorul se vede pe sine si, in al doilea rand, felul in
care se expune in operd, nu putea fi ratatd, motiv pentru care am considerat ca
autorul si opera meritd o abordare dintr-un unghi diferit. Intentia noastra a fost
aceea de a suprinde momentul de simbiozd dintre creator si creatia sa, cu scopul
de a intelege sensul ,,mitic” al existentei ca experienta de viatd a celui dintai.

Cercetarea noastra, structurata in sapte capitole, isi are ca punct de plecare
ancheta desfasurata la revista Vatra in anul 2018, care surprinde inca balanta
criticii care penduleaza intre calificative diferite acordate scriitorului Mateiu
Caragiale, de la extraordinar la modest, de unde reiese o oarecare lipsa de

fermitate in a-l pozitiona intr-un top al valorilor.



in mod cert, Mateiu 1. Caragiale este un caz exceptional (1.1. Cazuisticd si
mito-biografie) al literaturii romane. Crescut in ,,umbra” celebritatii si a
personalitatii zdrobitoare a tatdlui, Mateiu este cunoscut ca ,;rebel”, atitudine
uneori amendata de critica noastra. De cele mai multe ori, aceasta este formata
din admiratori ai tatalui, de unde partizanatul ei si condamnarea atitudinii
sfidatoare a fiului considerat nerecunoscator. Trebuie avut in vedere si faptul ca
aceasta a intervenit masiv intr-un document literar si istoric ce ar fi putut oferi
perspectiva auctoriala asupra contemporaneitatii sale. Ne referim la jurnalul
matein, ,prelucrat”, modificat pana la a deveni o sursa de neincredere in
procesul de reconstructie a ,,mitului” personal.

Linia ,directoare” a criticii parea astfel deja trasata, caci cu greu se poate
iesi din capcana prejudecatilor oferite, Mateiu I. Caragiale fiind ,,cunoscut” de
acum inainte mai mult din aceastd perspectiva, ce-i drept, usor de acceptat,
departe insa de complexitatea si rafinamentul sufletului creatorului Crailor sau
al unui persona;j atat de ,,exotic” ca Aubrey de Vere din Remember. Reabilitarea
apare ca un act just de investigatie, care sa contrabalanseze stagnarea in acest
spatiu al prejudecatilor intemeiate pana acum pe principiile reductioniste ale
societatii balcanice, ce ignord insd faptul ca Mateiu traia cu ,,un picior” in
Occident si cu unul in Orient.

Cercetarea noastra si-a propus sa porneasca de la cunoasterea omului
Mateiu 1. Caragiale. In acest sens, opera sa este vizutd ca o ,oglindd” a
sufletului creatorului, un manifest plin de simboluri izvorate, spre exemplu, din
pasiunea sa constanta pentru heraldica. Patrunderea tainei mateine, a cunoasterii,
cel putin in parte, a sinelui scriitorului, dincolo de relatia defectuoasa cu un tata
lipsit de afectivitate, a fost considerata de noi a fi de absoluta necesitate. O astfel
de abordare ne transfera din ,,cazul” Mateiu Caragiale in ,mitul” personal,
pentru ca atat copildria, cat si experientele tineretii si relatiile cu tatdl sunt
cuprinse in opera. Fictiunea se reduce la simpla punere a lor in scend, autorul

dedublandu-se ca stdri in personajele sale.



Principala trauma se formeaza la adolescenta (1.2. [n umbra tatdlui). Ca fiu
nelegitim, mai degraba tolerat decat acceptat, Mateiu I. Caragiale se formeaza ca
un ,,apendice” al familiei de care se va simti ,,legat” doar prin prezenta tatalui.
Influentata de perceperea dureroasd a indiferentei sau, in alte situatii, a tiraniei
parintelui, structura emotionala a viitorului scriitor se modifica fundamental,
contribuind mai tarziu la proiectia unui tata ideal in figura batranul politist sfatos
din Sub pecetea tainei. Prezenta materna, urmata apoi de lipsa ei si de inlocuirea
cu o mama vitrega confuzioneaza si ea profund natura sentimentelor si acea
Inteligenta emotionald a tanarului aflat in plind formare. Aproape permanent,
prezenta feminind proiectatd in creatie este una pozitionatd ,in afard”,
indiferentd ori insidios implicatd in viata personajelor masculine, aspect
dezvoltat de noi 1n analiza scrierilor cu aparenta politista din Sub pecetea tainei.

Excesul genereaza exces, atitudinea ,,decadentd” a parintelui constituind un
fond propice nasterii si dezvoltarii ,,elitismului” fiului. De la nobletea de sange
la cea intelectuald nu este decat un singura pas, concretizat in atitudinea dandy,
occidentald a tandrului bucurestean care se considera un oprimat. Opozitia intre
Occident si Orient este una evidentd, dupa cum imposibilda raiméne ,,ruperea” de
originile sale balcanice. Cel putin in plan cultural, tanarul Caragiale se va simti
occidental, un ,,varf” pe care-l va atinge si trai deplin in Berlin, Babilonul
cultural al Europei.

Intre bufon si dandy, Mateiu, la randul siu o fire greu de suportat de multi
contemporani, va alege s fie exceptional. Incompatibilitatea cu familia adoptiva
impune cautarea originilor, nobile nu atat in planul mostenirii genetice, cat mai
ales in cel intelectual. Apropierea lui de centru presupune prezenta ocultului,
dupa cum cunoasterea impune ezotericul, sensuri subliniate in nuvela
Remember. Treptat, literatura se substituie unui jurnal intim. Ajungem astfel la
un nou subcapitol (1.3.) Viata si literatura.

Dincolo de afirmatiile rauticioase ale contemporanilor, Mateiu cauta sa se

identifice cu stramosii ipotetici — de unde bovarismul matein, dorinta de a se



Imagina a fi altcineva, aspect ce motiveaza aparitia arhetipurilor si a surselor
capabile de a cladi personalitatea viitorului scriitor. Acesti ,,masoni”
(constructori) se prezinta ca surse de inspiratie, muze divine de larga respiratie
occidentala, dar si daimoni protectori balcanici. Mateiu I. Caragiale porneste pe
drumul construirii propriei spiritualitdti, bazd a ceea ce mai tarziu se va naste ca
,metoda”: propriul stil. Studiat prin grila blagiana a ,,matricei stilistice”, autorul
Crailor apare ca scindat intre doua orizonturi si Stiluri temporale distincte, o
coincidentia oppositorum de care doar zeii si geniile pot fi capabile. Rezulta ca
perfectiunea divina a Creatorului (scriitorul) se revarsa in constructe-personaje,
,»chip si asemdnare” a atributelor fracturate in creatie (opera literara).

Mitologizarea nu urmareste mistificarea persoanei, cu atat mai putin a
personalitatii autorului, ci ,recitirea” acesteia din contextul intregii opere pentru
a 0 recupera in integrum. Accentul astfel pus cade mai degraba pe parerea
autorului despre sine, devenita creatoare de opera, si nu pe opinia criticii despre
opera, considerata a fi doar expresie a imaginatiei sale.

Exprimarea de sine nu exclude contextul socio-cultural in care Mateiu I.
Caragiale s-a nascut si s-a format, motiv pentru care, in capitolul II, ludm in
considerare urmatoarele patru aspecte: decadentismul, dandysmul, simbolismul
si balcanismul, curente literare si directii ideologice si culturale definitorii
pentru nasterea autorului, pentru constructul sau spiritual.

Revolutia industriald surprinde inceputul de secol XX sub puterea politica a
sistemelor liberale. Aparitia clasei de mijloc, cu ale sale meserii ,,generatoare”
de personaje literare pentru Balzac, Flaubert sau Zola, tind sa uniformizeze
societatea. Varfurile intelectuale se dezic de aceastd tendintd nivelatoare a micii
burghezii, manifestandu-se pe toate planurile vietii impotriva conformismului,
fapt ce duce la aparitia simbolismului, decadentismului si dandismului. In
Europa de Est, mai putin industrializata, ca urmare a caderii Imperiului Bizantin,
apare balcanismul. In acest amestec socio-cultural si istoric se va naste, se va

forma si va trai omul si scriitorul Mateiu I. Caragiale. In planul gandirii politice



occidentale, Estul si balcanismul dobandesc aceeasi valoare. Nimic nu poate
schimba faptul ca Mateiu se naste in Bucuresti, intr-un cartier periferic al unei
capitale aflate, la randul ei, la marginea lumii civilizate, dupa cum nicio
abordare ulterioara a culturii europene nu va fi capabila sa-1 fereasca de nuanta
peiorativa aruncata de realitatea balcanismului. Daca la toate cele afirmate mai
sus addugdm asocierea parintelui cu spatiul aproape demonizat al Bucurestiului,
imaginea unei dezamagiri totale este aproape formatd. Antipodul Berlinului-
Babilon cultural este Bucurestiul-balcanic subcultural. Elitismul scriitorului
poate fi interpretat, dintr-o anumita perspectiva, ca un afront adus spiritului
patriotic al timpului.

Ce-1 drept, nici Europa nu se afla intr-o situatie tocmai buna. De acest
aspect ne-am ocupat in subcapitolul Il.1: Decadentismul european. Cdteva
repere. Decadentismul, o prelungire a romantismului, apare la sfarsitul secolului
al XIX-lea. Pierderea de teritorii a vechilor imperii, aparitia filosofiei negarii
vechilor valori, nu doar filosofice, ci si teologice, reconsiderarea omului ca
entitate sociald si psihologica indicad prezenta unei acute constientizari a crizei al
carei varf va fi atins la mijlocul secolului urmator prin declansarea razboiului
mondial.

Vorbim despre o criza atunci cand varstele culturale ale omenirii sunt
considerate ,,etapizate” in sens descendent, ca indepartare de un moment valoric
initial. Sigur, varsta de aur apartine Inceputului, mitului. Nu ne mira faptul ca
Mateiu I. Caragiale cauta sa-si reconfigureze existenta in functie de aceasta
epoca de aur pentru a se salva pe sine din realitatea istoricd in care trdia, o
,varsta de fier”, a decdderii valorilor spirituale, a victoriei nihilismului si a
nasterii in Occident a partidelor extremiste in centrul carora se afla, reinterpretat,
Supraomul lui Nietzsche.

Acest urias monolit 1l va afecta fard indoiald, cu atdt mai mult cu cat
Mateiu Caragiale avea permanent inainte, pentru comparatie, originea sa

balcanica, opusul prin excelenta al ,,Supraomului” eliberat de orice credinta,



superstitie si chiar filosofie. Am fi putut avea si noi o astfel de fiintare daca nu
am fi cazut smeriti la portile Imperiului Otoman. Singura salvare a rebelului
bucurestean se afla in formula estetica a ,,Supraomului” din dandism.
Rebeliunea poate fi asimilata si exprimata, de unde reactiile aproape viscerale
ale parintelui sdu, un balcanic prin structura.

Dandismul (11.2.) 1l intelegem ca pe un fenomen cultural de granita.
Diferentierea de ,,mase” se face in special prin purtarea ostentativd a unor
elemente de vestimentatie care trimit la o anume metafizicd. Sigur, dandismul
nu poate fi redus la acest aspect, insa, esential pentru Mateiu 1. Caragiale era a se
prezenta ca un cu totul altul, o ,,specie” ce doar prin eroarea destinului a facut sa
se nascd Intr-o Romanie coruptd si inculta. De altfel, el va taxa fard cenzurd
ipocrizia unor intelectuali si oameni politici ai timpului in jurnalul care, tocmai
din acest motiv, va fi ,,prelucrat”.

Dandy occidental (11.3.) este un fel aparte, original, unic de a fi in lume.
Dandy nu arata niciodatd lumii ceea ce ea doreste sa vada, ci doar ceea ce este el
cu adevarat, devenind imaginea insasi a vanitatii masculine, ca element ce-I
diferentiazd de wvulg. Scurtul periplu prin istoria dandismului se impune ca
element introductiv la ceea ce Mateiu Caragiale credea ca poate sa-si aproprieze
si sd expuna In spatiul ignorant al balcanismului bucurestean. Excentricitatea
vestimentara ar mai fi putut fi trecuta cu vederea, dar impertinenta, sarcasmul,
aroganta, indiferenta condescendenta fatd de spectacolul lumii ori, mai grav, fata
de intelectualitatea romaneasca, nu. Ca reactie la platitudinea unei societati
uniformizate si vulgare avem intelectualul care doreste sa se descopere pe sine.
Remember este un astfel de exemplu.

Mateiu I. Caragiale ar fi greu de integrat, daca ar fi s incercdm o asociere
cu unul sau cu ambele manifestari umane ale dandismului decadentist — dandy
artist si dandy nobil. Singura relatie cu dandismul este narcisimul de care da
dovada. Atitudinea aroganta il apropie mai degraba de spatiul artei, dupa cum

dorinta unei vestimentatii elegante este proiectata asupra lui Aubrey, dandy-ul



nobil. Dandismul este un stil de viata si, In acelasi timp, inca un pas spre
desavarsitea ca scriitor intru metoda.

In subcapitolul Rafinamentul estetizant al simbolismului (11.4.), am pornit
de la premisa ca simbolul poate fi ,curatat”, reimprospatat, rafinat de
inflexiunile decadentismului plecand chiar de la respingerea retorismului
declamatoriu, a sentimentalismului artificial si siropos. Un dandy recunoaste
simbolul acolo unde il intdlneste pentru ca-i intelege sensul corect, golit de orice
teoretizare inutili. In acest sens, povestitorul din Remember va recunoaste
initiatul in persoana lui Aubrey, pentru ca simbolul transcende orice cuantificare
carteziand. Cunoasterea sensurilor simbolice din natura, din artd etc. presupune
dovada superioritdtii intelectuale absolute, fard de care constructele gandirii
umane nu se pot construi pe o baza durabila. Mateiu I. Caragiale pare a fi perfect
constient de acest aspect. In spatele simbolurilor el recunoaste arhetipuri ca cel
al initiatului/ ,,mesia”, al Animei sau al Umbrei, toate aflate in relatie perfect
contextualizatad cu personajele operei.

Mateiu, de altfel ca toti acei dandy ai literaturii universale amintiti,
pretuieste simbolul si respinge banalitatea cotidianului. Relatia cu lumea este
scrisa tindnd cont de proprii lor termeni, dar in acord cu simbolurile ,tari”,
capabile de a le oferi aripi suficient de puternice pentru a se desprinde de
mundan. Cu acesta pastreaza o legaturd ,,plapanda” prin intermediul erosului.
Mastile sociale ale unui dandy nu acopera, ci reveleaza personalitatea, dar doar
in ,secvente” simbolice, o diferenta importantd 1n opozitie cu mastile
burghezilor menite sa le acopere personalitatea, de a-i reprezenta ca ceea ce nu
sunt de fapt. Nu avem de-a face cu o lectura in sens invers a simbolului mastii,
ci doar cu o ,recitire” a sa in sens personal, pentru ca daca simbolul nu te
exprima, atunci pentru cine exista?

Nobletea indiferenta este ,,adaptatd”, recunoscutd, doritd si asumatd de
Mateiu, un dandy balcanic (11.5.). El nu este doar un construct cultural, ci si

social al unei societdti eminamente rurale, proiectate dincoace de granitele



Occidentului. Paradoxal sau nu, tocmai o astfel de societate, urata si discreditata,
pare sa fi descoperit identitatea spirituala prin prisma valorilor de castd ale
vechilor familii boieresti autohtone. Originea ramane balcanica, chiar daca
Occidentul il inspird. Inceputul de secol XX il surprinde pe autor in plin avant al
descoperirii de sine. Aceasta arheologie personala 1l directioneaza spre gasirea
unei surse financiare care sa-1 propulseze in mult ravnita categorie a celor care
,hu fac nimic”. La toate acestea se adaugi pasiunea pentru heraldici. Incepe
constructia de sine ca nobil, versiunea balcanica a dandismului occidental.
Consideram acest moment drept esential in desavarsirea sau, mai degraba, in
procesul constientizarii unei mitologii a sinelui.

Balcanismul — ipostaza autohtona a decadentismului (11.6) se impune ca
tema in planul cercetdrii noastre, de vreme ce Mateiu Caragiale este un balcanic,
in ciuda eforturilor sale de a exorciza acest datum. Perioada fanariotd marcheaza
in mod definitoriu modelul comportamental in Tarile Romane, in timp ce, in
Occident, avem epoca victoriand traditionala si plina de clisee, in functie de care
se rescriu pana la o transformare totald ,,storii personale”, impunandu-se
elitismul ca atitudine fatd de spatiile de granitd considerate inferioare, barbare:
Balcanii.

Cu toate ca isi detesta originea, Mateiu nu aproba evaluarile superficiale.
Exista mister si simbol si in Balcani, Craii de Curtea-Veche devenind expresia
literaturizata a unui modus vivendi specific tocmai lui homo symbolicus. Pentru
Mateiu I. Caragiale, homo balcanicus este homo duplex ce se opune armoniei cu
celalalt, cu societatea. Nu se poate ignora finetea analizei psiho-sociale mateine,
al carei vector este conflictul tata-fiu. Pentru balcanic, perspectivd de care
Mateiu se detaseaza, purtarea mastii semnifica imitarea spectacolului vietii.
Dandy balcanic nu este altceva decat donjuanul ieftin de mahala, lipsit de ideal,
dar dominat de instincte de supravietuire puternice. In spatele acestei masti

sociale se ascunde adevarata realitate, un sine ocultat, ezoteric — foarte rar



exoteric, un risc asumat doar in preajma celor mai apropiati prieteni. Limbajul
este un mijloc mai degraba de ispitire decat de cunoastere a celuilalt.

Estetismul balcanicului matein corespunde viziunii decadentismului
occidental. Ambii 1si doresc sa-gi traiasca viata ideald aici pe pamand, sursa
»frumosului” depinzand doar de capacitatea fiecaruia de a o recunoaste in
preocuparile intelectuale si spirituale ce ii anima.

O ,rupere de nivel” a cercetarii a constituit-0 provocarea de a oferi o
perspectivd noud, jungiand asupra gandirii personale si deopotriva (ca
nreflectie”) literare a autorului cercetat. Se impunea o introducere in teoria
psihologiei jungiene, motiv pentru care, capitolul lll, Literatura si psihologie
abisala, se construieste ca un ,,adjuvant” la cercetarea a doud dintre scrierile
mateine, Remember si Sub pecetea tainei.

Nasterea operei se produce in urma inunddrii constiintei de ganduri si
imagini sosite din spatiul inconstient al Sinelui, informatii despre care autorul
crede ca 1i sunt straine. Acest proces al inundarii este asociat inspiratiei,
muzelor, daimonului, mai nou inconstientului colectiv al psihologiei abisale. Am
incercat sa rezumam intr-un singur capitol un proces extrem de complex, centrat
pe ideea de nastere a constructului literar. Opera, subiect al subcapitolului 111.1.
(Psihologia abisala si nasterea operei), este, la final, expresia constientd a
arhetipului, o interfatd nascuta din ,.traducerea” si ,,adaptarea” lui explicita.

Am afirmat incd de la inceputul capitolului cd nu avem pretentia unei
abordari cuprinzdtoare a ,pacientului” Mateiu . Caragiale din perspectiva
psihoterapiei actuale. Cat priveste opera, o analizd jungiana ar face ea insasi
subiectul mai multor teze de doctorat. In fine, demonstratia noastri evidentiazi o
personalitate complexa, al carei libido sau ,energie psihica”, refulata in
inconstient, defuleazd mai apoi in actul creator, in opera. Chiar daca nu s-au
cunoscut, opera mateind ,musteste” de elemente arhetipale, subiect al

subcapitolului 111.2( Opera — imaginatie a sufletului).



Procesul creatiei cunoaste fluenta in functie de capacitatea imaginativa a
sufletului (criptomnezia), libertatea constiintei fiind preluata de structuri
arhetipale. Coexistenta celor doua (constient — inconstient) genereaza metoda de
lucru, atat de importantd in coerenta textului si in aparitia operei. Structurile
arhetipale ,,povestite” se deschid ulterior, prin asociere, spre interpretare,
povestitorului si, prin analiza hermeneutica, cercetatorului.

Izvoratda din inconstient, opera este, in parte, expresia unui complex
autonom al arhetipurilor, exprimat in constiintd prin simbol si adaptatd campului
imaginarului colectiv, pentru a fi perceputa si inteleasa de lector. Arhetipurile
exprimate ca subiect al operei trebuie sa reverbereze dincolo de constientul
cititorului, in inconstientul colectiv al acestuia, de unde feed-beak-ul ca placere a
lecturii.

Dupa Freud, creatia artistica este produsul unei stari nevrotice in care
realitatea este alteratd pana la falsificare, in timp ce Jung crede ca artistul este un
om superior, motiv pentru care ,distorsiunea” se detascaza de sfera
patologicului, revelandu-si partea numinoasa in calitate de creatie artistica. Or,
din aceasta perspectiva, arta vorbeste despre creator si nu invers. Astfel, autorul
se lasa citit plecand de la propria creatie. Teologia o numeste revelatie naturala,
iar scopul ei std in ,recompunerea” atributelor ,recuperate” din citirea
hermeneutica a creatiei.

Existd, totusi, un loc-stare interior capabil de a ,.expulza” in constienta
Eului arhetipurile metamorfozate in creatia artistica. Acesta este Sinele (111.3),
caruia i-am acordat o atentie aparte. In constructia psihologiei abisale, el are
functia de a cuprinde atat constientul, cat si cele doua aspecte ale
inconstientului, cel personal si cel colectiv. Functia sa se rezuma la medierea
contactului dintre constient si inconstient, de a-1 facilita fara a-1 impune. El nu se
face responsabil de crizele constientului si nici de invaziile (,,posesiunile™)
inconstientului, chiar daca prin mediere apare tendinta de a asimila

inconstientul, de unde si intelegerea sa ca sursa a paradoxului absolut, a



antinomiilor. De aici rezulta atributul sau de a fi provocator, deoarece exista
antinomia constient-inconstient chiar si in reprezentarile arhetipale aflate in
opozitie, figura toxica a tatdlui versus cea mesianica/ hermafroditd a lui Aubrey,
un barbat-femeie — Anima bund sau mama ocrotitoare.

Raportul constient cu Sinele se realizeaza prin Eul (111.4) identic pentru
antici cu numele, pentru Mateiu, cu blazonul familiei. Eul marcheaza limitele
constiintei despre Sine, o imagine a sa despre lume, o mascd mai mult sau mai
putin reusitd in relatia personald cu aceasta, de unde importanta sa in dezvoltarea
personalitatii. Feed-beak-ul negativ aduce dezordinea in cadrul reprezentarilor
ordonate despre lume si impune o serie intreaga de continuturi negative refulate
in inconstientul personal (111.5), continuturi care ,alimenteaza” cu energie
prezentele arhetipale ale inconstientului colectiv. Prezenta toxica a tatalui, lipsa
mamei, ,,cheama” din acest inconstient acele arhetipuri salvatoare, noi le-am
numit ,,mesianice”, ale unui alt arhetip — ,,copilul abandonat™/ castrat, de unde si
plictiseala morbida sau lipsa de sens a vietii, ori pur si simplu indicd prezenta
unei Anime distructive (cum este cazul in Sub pecetea tainei).

Inconstientul ocupd cea mai mare ,parte” a Sinelui. Jung il imparte in
personal, o sectiune infimd sau ,istorica” a Eului, si in unul colectiv,
,ancestral”, ,,mitologic”, stare (in psihologie) — spatiu (in religic) a arhetipului —
,»Zeu”’, amoral, nici bun, nici rau in sine, ci doar in ,,reactia” sa cu atitudinea mai
mult sau mai putin obiectivad a constientului fatd de lume. Asadar, arhetipurile ar
trebui sa corespunda si sd raspunda tipurilor de trairi ,,de granita”, situate intre
arhaic si cartezian, ale constientului.

Inconstientul colectiv—arhetipal (111.6) corespunde vietii psihice a
stramosilor, dacd ar fi sa-1 parafrazam pe Jung. Cautarea constienta a originilor
face parte din actul initiatic al descoperirii inconstientului colectiv. Mateiu I.
Caragiale nu era strdin de o astfel de abordare, de vreme ce abordarea sa pleaca

de la autoinitiere (cdutarea originilor, a stramosilor si preocuparea pentru



heraldica/ simbol — ezoterism) la ocultismul societdtilor secrete (Sau
,experimentul” Remember ) — exoterismul discret al masoneriei.

Energia (libidoul) prin care se manifesta continutul simbolic (pentru
constient) al arhetipului este fantezia creatoare. In functie de reactia de control a
constientului, ea poate pendula intre opera de artd si nebunie patologica. Doar
cunoasterea de sine a constientului, mai degraba o stapanire de sine, 1 se opune,
ordonand-o in limitele ,relatiei” cu lumea, ca opera de arta, creatie muzicala,
poezie, literaturd etc. Cunoasterea de Sine se prezinta ca o imersie ,,in trepte”,
prima fiind indicata de coborarea in inconstientul personal, unde Eul constient al
autorului va intalni Umbra, ,,exponentul” aproape ,,palpabil” al Animei capabile,
dupa caz, de autonomie creatoare ori distrugatoare (vezi Sub pecetea tainei).
Manifestata, scriitorul experimenteaza senzatia de abandon in fata fluviului
divin de idei ce-1 inunda sau, dimpotriva, a lipsei acestuia, ca stare de ,,gol”, de
inutilitate” si chiar de indemn la sinucidere. In esentd, cunoasterea presupune
regresia omului modern in lumea spiritelor — de la inceput nefamiliar prin lipsa
neconcordantelor cu societatea seculard —, de unde trauma contactului, spaima in
fata pierderii sufletului (Eului, constiintei despre sine).

In starea-loc a inconstientului personal, Eul primeste revelatia sau
simbolurile mitice ca ,,extensii” ale arhetipurilor (pe care doar le indica si nu le
exprimad) din inconstientul colectiv. Pe acestea Eul le poate ,,digera” in viitorul
proces hermeneutic (in functie de capacitatea deja dezvoltatd a unui astfel de
limbaj) cu scopul de a le impartdsi cititorului prin intermediul operei.
Simbolurile sunt noi sau vechi doar pentru ca ele reprezintd expresia capacitatii
infinite de adaptare a arhetipurilor. Criza simbolismului este expresia unui
analfabetism cultural al omului modern, din ce in ce mai saracit de simboluri si
deopotriva confuz prin reducerea la semn conventional, ,,rutier” sau profan. Ea
se naste din ignorantd pentru a continua in prostia generalizatda a maselor

informe, atat de detestate de scriitorul roman. Inevitabila revenire la nefasta



pozitionare geograficd a tarii sale ca datum este, in acest context, o babilonie a
victoriei arhetipurilor. Aici rolul Animei este mai degraba unul nefast.

Scena se deschide prezentei Animei (111.7), personificare a tendintelor
feminine din mintea barbatului cu rol pozitiv/ fertil (insotitoarea lui Eros) in
actul creatiei (imaginatia creativa), identic initierii samanice sau descoperirii de
sine a autorului prin propria operd. Acest act creator devine echivalent, ca efect
,terapeutic”, cu scrierea unui jurnal absolut sincer, obiectiv indeplinit de Mateiu
I. Caragiale. Natura nobila a Animei se opune ironiei tatdlui, devine expresie a
lipsei de coerenta in ducerea la bun sfarsit a unui plan impus din afard, cum este
cazul studiilor de Drept.

Blocajul barbatului de a-si proiecta Anima in orice act creator personal
neimpus i1 schimba polaritatea. Anima pierde treptat functia ei numinoasa,
proiectandu-se in forme simbolice ca femeia sterila, vdduva si batrana. Traind
alaturi de o astfel de proiectie nefastad, consumatoare si nu generatoare de
vitalitate, barbatul va risca pierderea sensului propriei vieti, exprimatd ca
dezgust fata de tot ceea ce-1 inconjoara.

Am spus ca Anima devine ,,palpabila” prin Umbra (111.8), produs secundar
al Eului (simbolul ei este trupul celuilalt, asupra caruia se proiecteaza,
mincarcandu-1 ,,heraldic), cel mai usor dedusa din continuturile inconstientului
personal, unde sunt refulate continuturile negative ale personalitatii. Umbra este
expresie a continuturilor ce nu se lasa ,,stinse”, a ceea ce nu trebuie sa se stie
despre sine. Capacitatea Umbrei de a deveni extensie a arhetipurilor este data de
starea ei de neutralitate. Nu este nici buna, nici rea, dupd cum poate fi oricare
dintre acestea, daca este pusa in relatie cu ,,Jumina” sau constientul (norma sau
cutuma), de unde si functia ei de masca. Nu este exclusa gestica si mimica
(dandismul ar putea fi privit ca ,,stil de viata al Umbrei”’). Rolul Umbrei este sa
refuleze din continuturile incomode ale constientului, dupa cum cel al
arhetipurilor, incarcate cu aceastd energie refulata, este sa defuleze, potentand in

constient, panad la patologic, aceste continuturi.



Clivajul Umbrei este resimtit in Umbra vicleand. Ea se suprapune peste
imaginea tatalui, integrandu-se in constitutia lui fizicd. Avem de-a face in
clivajul Umbrei cu o autonomie desprinsa de subiect, in cazul nostru Mateiu, fiul
lui I.LL. Caragiale. Aparitia dublului malefic (tatal ca strain si dusman) face ca
toate constructiile sentimentale sd esueze in fata fascinatiei posesive a Umbrei.
Tatal devine expresia a tot ceea ce fiul poate concepe mai rau ca relatie, un rau
care risca sd se intoarca asupra sa, sd-1 sufoce. Abandonul oricarui proiect patern
(Facultatea de Drept) si fuga se contureaza ca singurele forme de pastrare a
sanatatii psihice. Revolta impotriva tatdlui duce la conturarea constiintei de sine
prin aparitia alteritatii, o alteritate in care tatal, rudele si mahalaua Bucurestiului
sunt contopite intr-un melanj toxic respins intreaga viata.

Totusi, originile sale balcanice sunt sursa pentru marea majoritate a
scrierilor mateine, semn ca autorul se vedea cel mai bine ancorat in elementele
arhetipale ale Balcanilor, mai degraba cazute in sfera indiferentei colective.
Considerdam ca in contextul descoperirii de sine se construieste treptat (1904-
1913) volumul de poezii Pajere, subiect al capitolului 1V: Sub semnul reveriei
melancolice. Cele douazeci de texte evidentiaza preocuparea constantd a
tanarului intelectual roman pentru istorie, cu precadere apetitul pentru aspectul
eroic (Imperiul Roman — heraldica: vultur/ emblema — pajura/ mit), glorios al
acesteia care marcheaza destinul unui popor. In melanjul dintre istorie si poezie
(IV.1), arhaicul devine pentru istoric un mod de a fi autentic, crud, dar neatins
de falsitatea asa-zisei modernitati, astfel ca, in imaginarul poetic matein, pajera
ajunge sa inlocuiascd acvila romana, cu toate ,efectele secundare” ale
decadentei acestei civilizatii.

Cam tot ce era palpabil, teluric (vulturul-stindard infipt in pamantul cucerit)
se volatilizeaza in eterul permanentelor schimbari: pajerele. De aici, melancolia
ce strabate cele douazeci de poezii (sau mai degraba poeme-avataruri ale unor
personaje istorice-cheie) aflate ,,sub pecetea” eroicului mitic. Totul este Invaluit

in ,taina” si in ,vraja” unui trecut imemorial devenit ,poveste”. Caracterul



narativ, epopeic este sugerat de influenta constructului grecesc evidentiat de
raportul dialectic prezentd/ absentad. Arta descriptiva este evidentd in jocurile
cromatice de tip pastel si in inclinatia stilului matein spre parnasianism,
plasticitate si perfectiune formald (frumos). In aceste poeme, istoria este
eternizata ca mit.

In opera sa poetica sau narativi, creatorul nu are in intentie expunerea unui
frumos cultural unanim acceptat. In jurnal, el afirma sigur pe sine: ,,cel putin eu
aveam program si stil”, continuand, in spiritul decadentismului baudelairian, ca
menirea lui superioara este aceea de a corecta creatia divind imperfecta: ,,Viata e
confectionata ieftin din intdmplari si neintamplari. Ca un roman. Daca
Dumnezeu ¢ mai neglijent, macar naratorul lucreaza cat de cat professionnel,
pune mai putin hazard, mai multa logica, uneori are bun-simt, chiar si gust. Dar
nici unul, nici altul nu au stil, nu au program”’. Dacd un imperiu urmireste si
cuprinda si sd schimbe tot ce cucereste dupd chipul si asemdnarea sa, aspiratia
spre perfectiune, un alt imperiu, eteric, al gandurilor, de ce ar avea un alt scop?

Cum toate imperiile isi au limitele lor, si programul creator matein 1isi
impune propriul final (semn al controlului absolut) in contextul crizei culturale
de la inceputul secolului XX. Limbajul sau (cultural si istoric, unde istoria este
revelatie mistica, ,,adormita” in simboluri arhetipale) isi pierde ,,consistenta”, se
eterizeaza in fata culturii decadente a timpului (cdreia i1 scapa sensul ultim al
simbolului — arhetipul), de unde imposibilitatea autorului de a fi inteles, cu
consecintd directd in inutilitatea scrisului.

Razboiul, violenta si cruzimea glorificate nasc eroicul (IV.2), principala
dimensiune esteticd a poeticului matein. Vitalitatea sa strabate, dincolo de
paganism, prin crestinism, prevestindu-i in acelasi timp decadenta in ,,martorul”
lui Nietzsche: Supraomul. Viata poate fi concretizata doar prin manifestarea

libertatii de a trai si si de a muri salbatic, pagén, adica rupt de norme, inlocuite

Y Ultimele insemndri ale lui Mateiu Caragiale insotite de un inedit epistolar precum si indexul fiintelor,

lucrurilor si intdmplarilor in prezentarea lui lon lovan. Editia a II-a. Bucuresti, Editura Curtea Veche, p. 294.



cu propria norma. Jung ar vedea aici modelul Sinelui impacat cu sine. Aici Eul
si inconstientul colectiv se Intrepatrund fara a se dizolva. Lipseste ,bariera”
inconstientului personal, un produs artificial al normelor societatii, iar scindarea
anunta decadenta fiintei umane, de care doar cei atenti la sine se pot salva.

Mateiu I. Caragiale, un dandy ,,mag” (,,negrul Domn” si Printul Negru), nu
doreste o ,,intoarcere la origini”, ci o rememorare a starii primordiale. Ea poate
fi refacutd in realitatea personald a omului modern, efectul ei cathartic salvandu-
| de la neantizarea sociald din ce in ce mai evidentd in secolul XX. In acest
context, simbolurile functioneaza ca senzori, vectori ce stimuleaza arhetipurile
dinspre constient spre inconstient, cel dintai ,,chemandu-1 pe cel din urma prin
intermediul simbolului, o calitate a actului poetic (o litanie magica a evocarii —
remember — si a invocarii — simbolul heraldic — prezentelor arhetipale) prin
excelenta.

Decadenta este dominata de figuri umane desfigurate, ,,personalitdti”
trandave g1 parazitare, de unde necesitatea studierii tipurilor umane in antiteza
(IV.3). Pentru Balcani, ca tipuri sociale, am identificat Boierul si Trdntorul,
adevarate imagini ale decadentei (1V.3.1). Primul, boierul fanariot (impopotonat
cu vesminte ce-i tradeazd modul de viata), descendent al VVoievodului-cuceritor
arhaic (aureolat in simplitatea armurii metalice), dobandeste ,,mostenirea” sub
forma degenerata a dorintei de a poseda bunurile altora. Boierul lasciv si
parazitar nu este altceva decat imaginea secatuita de vitalitate a liderului
razboinic de altadatd. Aici Mateiu I. Caragiale recunoaste rolul insertiei
malefice, de supunere ipocrita si lasa a nobilimii roméane ce trebuia sa-si salveze
neamul in fata Imperiului Otoman. O ironie subtila face ca imaginea poetica
ideala a eroicului matein sd-si aiba reversul decazut in ,,viata care se vietuieste”
intr-0 pseudo-,,boierie” experimentatd cu morgd si tipic intr-un conac
,balcanic”. Un singur fapt este comun voievorului-erou si boierului-trantor:

blazonul, acum obiect al unei istorii familiale, personal mitologizate.



Inteleptul si Cronicarul (1V.3.2) sugereaza captivitatea intelectului intre
legenda (istorie nescrisd — obiectiva spiritualiceste: fapte pozitive) si istorie
(scrisa — subiectiva: doar fapte); cei doi sunt promotori ai doud curente
antagonice, epicureismul (armonia morala ca fericire suprema) si stoicismul
(stapanirea de sine pana la desprinderea de societate ca ideal ascetic), Mateiu I.
Caragiale optand, evident, pentru prima varianta ca model de salvare a vitalitatii
proiectiilor Sinelui despre un trecut mitologizat asumat.

Un alt ,cuplu gemelar” este abordat in sectiunea 1V.3.3: Dregatorul
(narcisistul, expresie artistica a camuflarii esentei diabolice in spatele smereniei,
bunatatii si cumpatarii: Umbra rea — strigoiul — corporalitatea) si Sihastrul (sau
Umbra ca proiectie benefica a arhetipului bunului ratacitor — extra-
corporalitatea) — politicianul si ascetul. In dialogul sau (de la eroic la erotic —
IV.4. Imagini ero(t)ice ale feminitatii) cu Umbra ascetului, poetul prefera
exprimarea extracorporald a abisului arhetipal.

Vaduva eroului-lider din Pajere, demna si fidela, se prezinta ca ipostaza
feminina superioara, opusa vaduvei devoratoare de vitalitate masculina din Craii
de Curtea-Veche. Prima este ipostaza complexa a sotiei-partener si a mamei de
care poetul nu a avut parte in viata reald, a doua vizeaza feminitatea pur erotica,
sterild si letala, de care se simtea ,legat” magic la nivelul pulsiunilor
inconstientului, rejectatd de catre constient. Istoria trditd poate fi mascatd in
opera de artad. Erosul poeziei mateine se zbate intre vitalitate si somn/ moarte
(thanatos): un sarut. Avem de-a face aici cu o lupta in inconstientul personal in
vederea asumarii pulsiunilor, de unde si irezistibila preocupare a autorului,
urmarit ca o umbra de necesitatea cunoasterii originilor sale aristocratice.

Psihanaliza si imaginar in confesiunea lirica (IV.5) se deschide cu
subsectiunea 1V.5.1: Simbolismul gradinii si al curtilor vechi, unde reluam
discursul asupra Umbrei, dar aplicat asupra sihastrului, a carui ,,istorie”-simbol,
inchis-deschisa, releva insdsi personalitatea poetului, in functie si de gradul de

dezvoltare a capacitatii de autocunoastere. In acest proces, temporalitatea si



spatialitatea sunt adjuvante in procesul complex al autocunoasterii. Timpul
sufera devenirea unui prezent continuu, dupa cum locul se metamorfozeaza in
stare prin simbolurile pe care le asimileaza. Spre exemplu, spatiul ,,curtilor
vechi” (sau al gradinii, fortd centripetd irezistibild) primeste devenirea
simbolismului abisalitatii insondabile a sufletului uman, a Animei (vitalitatii), la
randul ei exprimata ca ,sdlbaticita vitd” si ,jiedera cea neagra”, un perpetum
mobile al miscarilor inconstientului in care se lasa voit prinsd (fascinata)
constienta poetului, provocand, in versurile sale, senzatia unei ambiguitdti voite.
Aceasta este atemporalitatea-stare a Umbreli, ,,echivalent” simbolic al unui mitic
continuum timp-loc.

Inevitabil, Psyhe apare ca o continuitate (in ultimele doud poezii:
Marturisire si Singurdtatea) simbolica a Animei-Umbra (1V.5.2, Despre psyche
in termenii poeticii mateine). Apeland la taina confesiunii lirice, poetul se
destdinuie cititorului cu privire la esenta sufletului sdu, redat printr-o tripla
reprezentare poetica a aceleiasi structuri ambivalente, construite pe verticala
axei adanc-inalt. Atras de perspectiva autocunoasterii, eul poetic stie ca este
pandit de dublul pericol, al pierderii definitive de Sine sau al anularii sale in
Sine, nimic mai mult decat eliberarea (nirvana) gnostica (in cunoastere) a Eului
in vecinatatea Arhetipului, a Sinelui, inteles ca Dumnezeu. Psyche este energia
angelicd a Animei, umbra si totodatd consistenta acesteia, un daimon calauzitor
care atrage si ghideaza Eul poetului spre realitatea ultimd, starea sinergicd a
impacarii tuturor energiilor in Sine, unicul Dumnezeu al propriei mito-istorii
personale.

Capitolul V, intitulat Dublul si autocunoasterea — Remember,
argumenteaza faptul ca nuvela mateina este rezultatul unei hierofanii mistico-
poetice experimentate de Eul creator al lui Mateiu I. Caragiale. Intilnirea cu
dublul sadu, respectiv cu gemelarul sau daimonic, il face martorul manifestarii
kratofanice, iar Remember nu este altceva decat produsul unei revelatii.

Experientele spirituale ale autorilor din toate timpurile sunt transpuse adesea in



poezie, proza sau roman, devenind, pentru lector, obiectul unei cunoasteri
subtile impartasite indirect prin intermediul limbajului metaforic®. Remember se
doreste a fi produsul unui astfel de act de autocunoastere salvatoare pentru
subiectul Mateiu I. Caragiale.

Ce altceva este reamintirea decdt insertia trecutului in contingent (V.1)?
Cu cat mai ocultata este o temd, cu atat mai dense sunt prezentele simbolurilor
arhetipale. Am urmarit in permanenta ca, pe de-o parte, s redescoperim in text
o intdmplare stranie, dar posibil ,,adevarata”, si, in acelasi timp, am coborat in
ceea ce am considerat a fi ,,tainele” psihologiei abisale mateine.

Obiectele (in cazul nostru, un bilet-scrisoare) produc iluminarea, sinonima
cu reamintirea, caci sunt incarcate de o istorie, vie prin conexiunea ei cu
subiectul uman, povestitorul, ,(fiinta de hartie” a scriitorului, Mateiu I.
Caragiale. Intalnirea cu Aubrey (un nume-simbol) intr-un muzeu berlinez (dupa
revenirea autorului la Berlin din Bucuresti), relatia de prietenie construita pe
fascinatia fata de ocult a ,,povestitorului”, pastrarea sub mister a originii, a lojei,
precum si a celor discutate cu Aubrey, disparitia brusca a acestuia, cu finalul
mitologizat prin crima ritualica sunt suficiente aspecte indicind un nucleu real
al viitoarei povestiri.

Avem de-a face cu o deconspirare partiala (discretd — exotericd) a unei
experiente personale Vii, oculte — ezoterice a autorului. Preocuparile de ocultism
(societati secrete, magie etc.) ale tandrului Mateiu, departe de rezistenta parental
- balcanica a tatalui, gasesc in Berlinul Babilon-cultural raspunsul mult asteptat.
Nu speculam asupra vreunei filiatii cu lojele masonice, dupa cum, desigur, era
posibil ca un om de culturd sa le intdlneascd, iar muzeul este o proiectie
culturald a templului de unde ,,zeii” isi recruteazd credinciosii. Acest proces

interpretativ, pastrat in permanenta limitare a lucrarii (Remember), urmareste

% Vezi Colin Wilson, Ocultismul. Traducere din limba englezd de Laura Chivu, Bucuresti, Pro Editurd si

Tipografie, 2007, pp. 100-130 (capitolul Capacitdtile oculte ale poetului).



reconstruirea unei parti din istoria personald a scriitorului, intima si ocultata, o
recuperare din forma ei mitologizata: nuvela.

Povestitorul este avatarul autorului, dupad cum Aubrey al initiatului, la fel
de lipsit de consistenta nominald ca si povestitorul. Vom afirma ca avatarul
devine un construct estetic si psihologic, prin intermediul caruia constientul 1si
expliciteaza expozitiv inconstientul. Pentru studierea nuvelei apeldm Ia
psihologia abisald, catda vreme despre realitatea intalnirii nu avem mai multe
informatii. Aceastd perspectiva va oferi raspunsuri cu privire la dorinta de
cunoastere a autorului, precum si efectele unei astfel de intalniri exotice. Din
acest motiv, este adevarat faptul ca opera ,reflectd” autorul in trdirile sale
constiente si inconstiente, insa ea nu-l ,,cuprinde” in integrum, dincolo de
etapele ce i-au facut posibila existenta. Acesta este motivul pentru care nu vom
specula mai mult cu privire la posibilitatea unei intalniri reale cu un vector
uman al unei societati secrete. La nivel metafizic, nuvela se deschide spre
analiza.

In subcapitolul V.2, Sinele bolnav si cdldtoria initiaticd, il surprindem pe
povestitorul intors din Bucuresti la Berlin dupad o lungd boald. Din perspectiva
tehnicilor de initiere, convalescenta (in sine boala este o initiere, la fel cum
Bucurestiul poate fi asociat ,,lumii de dincolo”) presupune deschiderea spiritualad
necesara in vederea acceptdrii gnozei, intalnirea accidentala cu Aubrey indicand
mana destinului ce ,,leagd” initiatul de dublul sau spiritual, daimonul. Acesta
este singurul capabil sd-1 ,,reconfigureze” viziunea asupra relatiei de asumare a
Eului ca centru in Sine. Pentru ca acest lucru sa se intample, trebuie produs
gestul, simbol care deschide (V.3) actul comunicarii.

Sir (ebr. Adonai — ,Domn”-ul) Aubrey este expresia (manifestare
Simpatetica si magneticd: vedere si asimilare) umana a tot ceea ce presupune
prezenta pozitiva proiectatd a Umbrei — hermafroditul/ travestitul — Anima —
eros/ gnoza — daimon/ mesia: parintele suprem, un cumul de emotii parentale.

Functiile divine sunt coborate, ,.extrase” din picturd si suprapuse (imaginea



travestitului) structurii gnoseologice a initiatului Aubrey (hermafroditul).
Povestitorul vede si povesteste despre un barbat, dar va intretine permanent
confuzia cu privire la genul acestuia. Aceeasi confuzie este experimentatd
deopotriva de cei care vad ,,incomplet” ingerii. Episodul biblic al Sodomei si
Gomorei, in care oaspetii lui Lot, ingerii, sunt doriti de sodomiti este elocvent.
Proiectarea simbolurilor puternice asupra unui avatar care arata contrariul
genereazad o receptare superficiald a imaginii de catre ochiul fizic incapabil ,,sa
vada” esenta. Aubrey este o punere in oglinda a alter ego-ului povestitorului,
Gemelarul sau proiectia favorabila a Umbrei — Anima.

Functia magico-religioasa a animismului iconic (V.4) nu poate fi
abandonatda. Ce presupune ea? La fel ca litera alfabetului sacru, pictura este
gandul superior fluidizat in culoare si in contur ,intdrite” in imagine. Functia
imaginii este aceea de a fascina (vrdji), dupd cum cea psihicului vrdjit de a
imagina si de a suprapune imaginarul peste real. Nu oricum, insd, ci in functie
de capacitatea constientului (Eu-lui) de a nu se lasa inundat pana la patologic de
imagini/ arhetip(uri). Proiectiile sunt constiente, astfel ca procesul de cunoastere
prin constientizare depaseste faza animistd a influentei magismului natural al
lucrurilor asupra mintii. O proiectie constientd observd si produce o traire
aproape mistica in constientul (Eul) povestitorului, fixat asupra emulatiei
produse intre imaginea (Umbra) ,extrasa” din tablou (Sine) si personajul
Aubrey, suportul-avatar care o asimileaza.

Dandy, Supraomul: Sir Aubrey de Vere (V. 5) este prezentat ca un
construct rece, virginal, fara varstd, la fel ca arhetipul pe care-1 reprezinti. In
plan social, el se prezintd ca ,matrice comportamenald” a dandismului, dupa
cum, in plan simbolic, este o proiectie imobild, captiva in tineretea angelica si
plina de vitalitate a ,,Supraomului”, eliberat de orice lege, pentru povestitor un
daimon al cunoasterii, un eliberator mesianic, pe cat de viu, pe atat de strain de

omenire.



Progresia actului initiatic se observa prin deplasarea din spatiul sacru al
muzeului in matricea intima a divinitatii, taverna, unde povestitorul va primi
cunoasterea ca pe un evantai de arome si culori edenice. Ea raméne secreta, de
vreme ce nu o va impartasi cititorului. Esentialul pare cd este rezumat prin
anterioara. Episodul karmic marcheazd legatura transcendentd cu arhetipul
mesianic (functia travestiului se imbogateste cu cea de avatar al sacrului), unul
personal, mai apropiat de iudaism prin filiatie, decat unul general, caracteristic
monoteismului crestin. Odata produsa, revelatia face inteligibila actiunea
Destinului, pentru neinitiat nimic mai mult decét o succesiune de accidente.

Ne-a fost relativ usor sd urmarim metoda hermeneutica a autorului, pentru
ca, in sine, procesul de rememorare presupune o reinterpretare a faptelor.
Perspectiva personald, cea mai importantd, plind prezente simbolice si de
componente active ale riturilor sistemelor oculte masonice poate fi asociata cu
practici magice ca necromantia si spiritismul, la moda in vremea lui Mateiu
Caragiale.

Incertitudinea cu privire la scopul intregului demers (V. 6, Remember) se
va cuantifica 1n singurele momente de maxima tensiune creatoare. Sigur, ea nu
poate fi alungata decat prin expulzare in afara sinelui posesorului, devenit astfel
autor de opera. Odata generata tensiunea, gandirea este salvata din regresie sau
uitare, oferindu-i-se consistentd ca punct generator de operd. In tensiunea de
inceput gasim toate esentele generatoare, demne de a fi ordonate in opera, dupa
cum, in cea de final, pentru ca opera sa se sfarseasca, ele lipsesc. La fel ca in
Tao, atat surplusul, cat si absenta sunt stari ale ,,deficitului” prin care creatul nu
poate subzista in echilibru cu increatul. Ne referim aici la metoda, un construct
estetic de exceptie in Craii de Curtea-Veche.

Pentru capitolul VI, Individuatie si imagologie (Craii de Curtea-Veche)
sugeram doua directii de interpretare a romanului, a caror abordare separatd ar

conduce la intelegerea lor distinctiva, dar ar vicia acea hermeneutica subtila a



totalitatii prevazuta de autor. Este vorba atat de ,valorile plane”, de ,arta
orizontalitatii si a stilului”, sustinute si argumentate de Nicolae Manolescu in
Arca lui Noe, cat si de valorile ontologicului si ale psihologiei umane, prezente
intr-o subtild artd a adancimilor imaginarului creator si, implicit, a simbolului,
negate insa de criticul literar amintit.

Cunoscuta fiind preocuparea obsesivd a autorului (VI.1. Aspectele
expresive ale formei) pentru cultivarea unui stil curat si pretios al limbii, devine
evidenta deloc intamplatoarea alegere a titlului central, Craii de Curtea-Veche,
si a celor patru capitole ale unicului si ineditului siu roman: [ntdmpinarea
crailor, Cele trei hagialacuri, Spovedanii, Asfintitul crailor. Dintru inceput, se
constatd simetria lor semantica si simbolica: primul trimite la ideea de intalnire,
lar ultimul la cea de despartire de personajele centrale ale textului,
individualizate inca din titlul naratiunii — craii. In egala masura, in ,,miezul”
textului, in capitolele II si III, este sugerata ideea de cautare in dimensiunea
interioritdtii, prin parcurgerea celor trei caldtorii spirituale, incununate de tot
atatea marturisiri, ecouri ale cunoasterii sinelui.

Sa nu uitam autoreferentialitatea practicata prin trimiterile intertextuale la
nuvela Remember si la misteriosul ei personaj, decupat dintr-o ipotetica
experienta directa (VI1.2. Despre artd, suprema gratuitate). O alta granitd este
astfel abolitd, cea dintre imaginatie si realitate, trasata intre Berlinul reveriilor
mateine si cel strabatut admirativ zi de zi. Din acest unghi, Craii de Curtea-
Veche devine romanul incifrat al santierului unui roman, respectiv o prima si
timida incercare de meta-roman in literatura romana. Personajele devin avataruri
auctoriale intalnite de scriitor in timpul procesului creator reflectate in oglinda
interioritdtii, de unde si artificiozitatea infatisarii si personalitatii lor.

In amplul siu studiu de teorie a lecturii (VI.3. Hermeneuticd si
naratologie), fundamentat pe o dublad cercetare, fenomenologica a culturii si
hermeneutica a textului literar, criticul Mircea Braga se referd la ,,codarea”

multipla a realitatii obiective si fictionale: in primul rand, realul devine fictiune,



un univers original, complet nou, datoritd trecerii prin filtrul imaginatiei si a
,codului” de cunoastere si afectivitate unic apartindnd creatorului sau; in al
doilea rand, desi patrunde in noul univers creat cunoscandu-i caracterul ,,ireal”,
cititorul o acceseaza acceptand ,,jocul” aparentelor, lasdndu-se totusi purtat pe
firul narativ ca pe o carare spre un adevar ce trebuie descoperit.

Prin urmare, ne vom stradui sa surprindem in acest capitol faptul ca
romanul Craii de Curtea-Veche este o scriere complexa cu caracter simbolic,
initiatic si imagologic, desfasuratda narativ pe directia unei duble formari,
individuale (auctoriale) si colective (nationale). Romanul matein poate fi citit ca
o abstracta si complexa individuatie si drept o etnogeneza spirituald a unui popor
situat Intr-un spatiu al granitei si al confluentei dintre doud mari directii cultural-
religioase, spirituale 1 imaginare opuse, din Antichitate pana in modernitatea
tarzie, cultura greacd si cea latind, respectiv Rasaritul si Apusul, Orientul si
Occidentul, Balcanii si Europa.

Analiza profilului psihologic si identitar al ,,omului romanesc” — daca-I
putem numi astfel In mod generic pentru a-i identifica si defini specificul etno-
socio-mentalitar — a fost centrul preocupdrilor elitei intelectuale din spatiul
cultural autohton, incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea, in opera literard a
lui I.L. Caragiale (VI.4. Homo duplex & Homo trinitas?), continuand cu
inceputul secolului urmator prin studiul sociologului Dumitru Draghicescu (Din
psihologia poporului roman — 1907), ulterior in interbelic prin eseurile filosofice
ale lui Emil Cioran (Schimbarea la fata a Romdaniei), Mircea Eliade, Lucian
Blaga.

Craii de Curtea-Veche valorizeaza o metafizica a crepuscularului, in
calitate de proiectie filosofica a limitei heideggeriene si simbolica a pragului
(VL.5. Cine sunt craii?). Pentru filosoful german, limita inseamna fiintare, in

timp ce un univers lipsit de limitate este unul prefiintial’. A fiinta in timp

% Cf. Martin Heidegger, Introducere in metafizica. Traducere din limba germana de Gabriel Liiceanu si Thomas
Kliniger, Bucuresti, Editura Humanitas, 199, p. 87.



inseamna a primi limite, a deveni o entitate determinata, dar ,,0 inchidere ce se
deschide™ neincetat in afara sa, cautindu-si limitele spre a le impinge cat mai
departe.

Epocile culturale premoderne (VI1.5.1. Identitate simbolico-filosofica)
promovau cunoasterea profunda, eruditia, nobletea sufleteascd si spirituala,
demnitatea omului ca fiinta rationald, tot atatea calitati ale personajului matein
Pasadia. In contrapondere, experienta lui obscurd si imorald in subterana
bucuresteand simbolizeazd declinul moral, intelectual si institutional al
civilizatiei apusene, aflata intr-un timp al crepusculului.

Identitatea simbolica a crailor mateini a fost analizata de Vasile Lovinescu
(VI1.5.2. Simbolism semantic si initiatic), fiind remarcatd prezenta deloc
intamplatoare a initialei ,,P” Tn numele lor, identificAndu-se in roman un mit
macrocosmic. Comportamentul lor este mai degraba ritualic si face parte intr-un
scenariu initiatic, in care Curtea-Veche este ,,marele topos ritualic, spatiul in
care se va consuma initierea neofitului, aici insusi naratorul”, initiat de Pena
Corcodusa, in calitate de spirit oracular, oficiat de Pasadia pentru a-1 cufunda in
istorie, Pantazi, pentru a-1 initia in Frumos si fantezie creatoare, si Pirgu, care-I
introduce in banala, imunda existenti de zi cu zi° (V1.5.3. Trei portrete
masculine) intr-un adevarat spatiu al contrariilor: Bucurestiul (VI.6. Spatiile
simbolice ale interioritatii). Proiectia fictionala a orasului devine expresia
simbolica si stilisticd a armonizarii contrariilor intr-o geografie ,,compacta” din
care nu lipsesc carciuma, casa si curtea-veche. Carciuma (V1.6.1), este ipostaza
culturald in miniaturd a unui spatiu mai amplu al trecerii si al petrecerii unui
interval sarbatoresc, festiv, cu excese culinare si bahice, unde este permisa
incdlcarea limitelor moralei burgheze, un cerc inchis care, paradoxal, sparge
limitele fiintarii si impinge fiinta la marginile ei, eliberand-o din constrangerile

moralei comune.

* Constantin Noica, Sentimentul romanesc al fiintei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 10.
> Cf. Mircea Braga, Craii de Curtea-Veche sau Fenomenologia unui ritual de initiere, in Rdatdcind prin canon.
Studii de istorie literara, lasi, Editura Tipo Moldova, 2013, pp. 297-307.



In proza lui Mateiu Caragiale, omul si locul trebuie si fie intr-0 armonie
deplina (V1.6.2. Casa), asemeni portretului si a cadrului in care este pictat, drept
care, pe canavaua amintirii personajului narator, partenerul sau nu poate fi
perceput decat in intimitatea locuintei, care-i reflecta personalitatea — frivola si
decadenta, luxurianta, cu mobile greoaie si incdrcatd oriental de matdsuri si
catifele, cu un aer vetust si totusi atit de atrdgatoare prin atmosfera misterioasa
si artificiald creata de permanenta risipa de flori, cele zece lumanari veshic
aprinse in candelabrele de argint si, nu in ultimul rand, peretii-oglinda, cu efect
vizual halucinant de spatiu deschis, lipsit de granite.

Curtea veche domneasca (VI1.6.3. Curtea-Veche) se prezintd ca un
conglomerat monstruos de constructii ridicate dupa placul si gustul indoielnic al
domnitorilor fanarioti, exponenti ai coruptiei, nu ai valorii sau ai educatiei,
a unei identitati. Singura marcd arhitectonicd a statuarului si a permanentei,
adevarata piedicd in calea uitdrii si, implicit, a neantizarii trecutului, este
biserica-centru cu turld verde ce poarta numele Curtea-Veche.

Spirituali sau grobieni, superiori sau decazuti, barbatii din scrierile mateine
au un destin maturat sub marcajul femininului, ca este vorba despre propria
Anima sau despre proiectia acesteia intr-o femeie in carne si oase. Ei cauta
intotdeauna iubirea carnala sau spirituala a unei femei, recunoscand-0 ca
proiectie efemerd a Mamei sau a Divinului Feminin, idee larg raspanditda la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX® (VL.7. Stereotipie si
imaginar in constructia personajului feminin).

in ambianta carnavalesci a carciumii unde cei trei crai sunt intAmpinati de
catre Povestitor, imaginea Raselicai se contureaza initial ca o prelungire
feminina a portretului Iui Gore Pirgu (VI.7.1. Devoratoarea). Observam

preferinta mateind pentru metafore florale (VI.7.2. Victima) in redarea

® Cf. John Noyce, Divinul Feminin. Viziuni si profetii in traditia sapientiala. Traducere din limba engleza de
Monica Medeleanu, Bucurelti, Editura Herald, 2010, p. 150.



Imaginilor feminitatii: Raselica — floare neagra, toxica, de o frumusete unica,
ucigatoare; Pena Corcodusa — anonimd, banald, urdticd floare de maidan.
Ambele ,.tes” o mreaja de farmec irezistibil in jurul lor, dar pentru Raselica este
un modus vivendi valorificat abil in plan social pentru a paraliza, ucide si spolia
victima, in timp ce la Pena ea este o reactie ,,naturald” inconstienta generatd de
prea-plinul sufletului ei indragostit, gata sa renunte la sine pentru a se identifica
total si a se uni cu celalalt. Raselica emana farmec(e) pentru a face victime, Pena
cade victima excesului de farmec.

In conceptia mateind si a personajelor sale (V1.7.3. Intangibila), iubirea
pare o nobild autoiluzionare, expresia unui anume fetisism, cum afirma cinic
Pasadia, un ideal imposibil, sufocat intr-o lume eminamente materiala. Moartea
subita a tinerei si rationalei Ilinca Arnoteanu si cea a batranei si nebunei Pena
Corcodusa simbolizeaza stingerea uneia si aceleiasi imagini a feminitatii care se
oferd masculinului, prima pe baza unui contract conjugal, a doua intru totul,
pani la anulare de sine. In aceste timpuri ale degradirii pana la neantizare a
umanului, rdimane sd se nunteasca doud personaje care nu (se) ofera, ci il
deposedeaza, consumd si mistuie pe Celdlalt, Raselica, viitoarea ,,maselarita-
mireasd” barbiand, si Pirgu, focul vesnic nestins al devenirii sub zodia
consumarii de sine (poate si a consumismului economico-financiar de mai
tarziu).

Nu toate operele literare primesc binecuvantarea cursivitatii temporale. Nu
putine sunt construite din ,,fragmente de timp”, structurate ca niste ,,revelatii”,
legate intre ele cu un misterios liant, altul decat temporalitatea. Sub aceasta
marca a fragmentarului si a temporarului sta seria de scrieri (capitole) scrise
incepand cu 18 mai 1930 si pand in 11 decembrie 1934, alcatuind corpusul de
texte intitulat Sub pecetea tainei (cap. VIl Intriga politista, , sub pecetea”
Animei).

Consideram motto-ul matein deopotriva un prolog mitic si o introducere in

psihologia jungiana a abisalului, chiar daca acest din urma aspect nu pare sa fi



facut vreodatd parte din preocupdrile autorului. Perspectiva noastrd este
optimista (VIL.1. Sfinxul si polaritatile ocultate ale Animei), cata vreme stim ca
mitologia este psihologie abisald, in opinia lui Jung. Totusi, prezenta insidioasa,
toxica a femeii (a se citi: proiectia ca umbra a Animei) nu poate fi ignorata in
niciunul dintre cazurile prezentate. Nu stim daca Mateiu Caragiale 1-a citit pe
Jung, dupa cum nici nu putem infirma o asemenea posibila lectura, dupa cum
incearcd sd dovedeascd analiza noastrd. Este cert, insd, ca autorul roman era
preocupat de studiul clinic al unor patologii psihice.

Mateiu 1. Caragiale aduce in scena doua Euri masculine, (VIL.2. Lina,
vaduva lui Gogu Nicolau), unul in varsta, ,,pensionar”, parasit de vitalitate, de
Anima, si unul tanar, care nu o poate recunoaste nici atunci cand este rugat sa o
priveascd cu atentie. Fost politist, conu' Rache va recunoaste proiectia Animei,
atentionandu-si prietenul cu scopul de a-l avertiza cu privire la anumit tip de
fiintare, toxica in potenta si in act, ,materializata”, prezentd in carne si oase,
dincolo de orice inchipuire, in insdsi femeia din fata lor.

Interesant este ca in procesul de individuatie trait de batranul politist, cel
care ofera cunoasterea, desi aflat in relatie de egalitate pentru ca acorda Animei
dreptul de a-i invada din cand in cand constientul, Eul isi impune totusi controlul
asupra acestor timpi, fara a ldsa inconstientul sa-i escaladeze plenar constienta.
In acest caz, procesul de individuatie este initiat de citre Anima sub forma unui
pact de neutralitate ce nu aduce atingere Eului (VII.3. ,,Sefa” vampir). Acest
fapt sugereaza inca o data ca manifestarile inconstientului nu sunt inconstiente
decat in sensul ca Eul nu le percepe logica. Considerata de acesta ,haos”, ea
permite constituirea inteligibilului in cadrul unei relatii simbolice 1intre
inconstientul colectiv si Eu. Jung sustine astfel ca inconstientul 1si are propriul
sistem sau ,,constiintd” (scop), raimanand ordonat pentru sine, poate chiar mai
ordonat decat creatia, in cele din urma, un ,,extras” minimal ordonat.

Nu toate experientele expuse in scriere presupun insd Intelegerea pasnica

dintre Eu si Anima. Indiferent insd de forma in care este proiectatd, Anima



ramane o ,,functie” a Destinului, cel care determina soarta omului. Daca ceea ce
numim Destin, o ,,descoperire” a sistemelor magico-religioase la care mai sus
faceam trimitere, nu este altceva decat jungianul inconstient colectiv, atunci
omul se afla prins intr-un ,,cerc” a carui functionalitate, neintelegand-0, 0
compara cu haosul. Daca legile inconstientului colectiv sunt ,;haos” pentru
reductiva constiintd umand, atunci relatia dinspre constient spre inconstient
poate fi numitd terapie, iar in sens invers, revelatie (VIL.4. Anima si

autocunoasterea).



